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Portret 76

Bart Stok

Ondernemer

Dankzij een enthousiaste tekenleraar op de middelbare school is zijn liefde voor de kunst ontstaan. Vanaf dat moment is hij niet meer opgehouden met tekenen en in een latere fase ook met werken in de derde dimensie. De kunstacademie was echter niet echt een optie. Hij vond zich zelf toch te nuchter voor een dergelijk onbestemd bestaan. Na zijn dienstplicht ging hij in Nijmegen rechten studeren. Kreeg vervolgens een managementtrainee baan bij V & D maar hield het hier na een jaar voor gezien. Hij kwam toen bij de Stichting Banenplan regio Nijmegen, die onder andere werkelozen begeleidde naar het zelfstandig ondernemerschap.

Inmiddels had hij zelf zoveel zin gekregen in het ondernemen, dat hij besloot toch in het bedrijf van zijn vader te stappen. Zijn vader was van origine kok en had een bedrijfje (14 werknemers) dat kant en klaar salades en gekoelde maaltijden verzorgde. Bart nam nu de commerciële kant voor zijn rekening. Bovendien nam hij de eindverantwoordelijkheid van zijn vader over. Inmiddels is het bedrijf van de gekoelde kant en klaar maaltijden overgestapt naar mediterrane producten: zoals tapanades, zongedroogde tomaten, olijven. Inmiddels heeft het bedrijf hierin een redelijk marktaandeel weten te verwerven en werken er thans120 mensen..

Ondertussen is hij blijven tekenen en is hij op enig moment ook aan het beeldhouwen geslagen. De belangstelling voor het ruimtelijke object was geboren en dit bracht hem ook bij het gieten. De techniek van het gieten boeide hem enorm en zo kwam hij bij een galerie in Renkum terecht bij een workshop van Loek. Uiteindelijk is hieruit een bijzondere vriendschap gegroeid.

Kunst is voor hem een tegenhanger voor het rationele in zijn leven. Het is alsof hij door zelf met creatieve processen bezig te zijn een completer mens wordt. Als hij aan het tekenen of boetseren is lijkt het alsof hij rust in zichzelf vindt. De handen en de geest perfect met elkaar verbonden. De fantasie wordt geprikkeld er worden andere aspecten in jezelf naar boven gehaald.

Zonder kunst zou het voor hem dan ook een stuk saaier worden. Kunst kan iets bij mensen los maken, kan de blik verruimen. Toch staat hij ambivalent tegenover het huidige regeringsbeleid. De BTW verhoging voor de theaterwereld is ondoordacht en overhaast, maar aan de andere kant leidt een te gemakkelijke subsidie ook tot gemakzucht en haalt zo niet altijd het beste uit de mensen. Moeite ergens voor moeten doen levert vaak beter werk op.

Het verschil tussen een professioneel kunstenaar en een amateur is gradueel. Het is een kwestie van instelling en ambitieniveau. De academisch geschoolde kunstenaar heeft een voorsprong qua vaardigheden, wordt ondersteund in het zoeken van zijn eigen authenticiteit en is gewend om over zijn werk te reflecteren. Dit kan echter ook een nadeel zijn. Hij zal ook veel van het geleerde weer moeten vergeten.

Dat de hedendaagse kunst topcommercie kan betekenen heeft hij ervaren in een middelgrote galerie in New York. Hier was het hem vergund om als zakenlieden onder elkaar een half uur met de galeriehouder te spreken. Net zoals hij voor de afzet van zijn producten op zoek gaat naar de cruciale mensen in een bedrijf, richt de galeriehouder zich tot de topverzamelaars. Tot zijn verbazing ging het hier om niet meer dan een groep van 200 verzamelaars die uiteindelijk uitmaken wat de waarde van een kunstwerk is. 

Zelf verzamelt hij ook kunst. Echter op een bescheidener niveau. Zo is hij erg gecharmeerd van het werk van de jonge Antwerpse kunstenaar Barry Camps.  Als criterium voor de aanschaf geldt uitsluitend zijn eigen waardering voor het werk. Het werk moet daarbij ook kwaliteit hebben. Goed geschilderd en goed verzorgd. De gedachte achter iemands werk kan hiertoe bijdragen.  Zijn voorkeur gaat uit naar abstract werk, omdat dit meer ruimte overlaat voor de eigen fantasie. Tegelijkertijd spreken hem ook schilders als Grosz, Schiele, Toorop als figuratieve schilders wel erg aan.

Niet alle moderne werk spreekt hem aan. Hoe belangrijk een onderliggende gedachte bij een werk kan zijn, er  moet wel een binding zijn met het werk. Conceptueel werk gaat hem soms te ver. Soms heeft hij het idee dat hij bij de neus wordt genomen. Hierbij moet hij denken aan een voorval in Kassel op de Documenta, die hij met zijn vriend de glaskunstenaar Janos Bittenbinder bezocht. Janos nam een voor hem storend plastic bekertje weg uit een kunstwerk en gaf dit aan de suppoost. Helaas vormde dit bekertje een integraal onderdeel van het kunstwerk. Paniek dus. 

Zijn toekomstplannen en de kunst.

Na een bezoek aan een theatervoorstelling in een industriehal waar de acteurs zich volledig uitleefden, besloten hij en zijn vrouw een time-out in te lassen. Met hun drie kinderen zouden ze een jaar gaan rondtrekken. Zijn taken op het bedrijf werden bij mensen ondergebracht en het jaar werd een half jaar. Bij terugkomst was het voor hem duidelijk dat hij meer in het leven wilde dan alleen maar directeur zijn. Het idee om een tijdelijke woonwerkplaats voor kunstenaars te creëren werd geboren. Loek zou hier met zijn gieterij en zijn lessen een vaste plek krijgen. Het zoeken naar een geschikte locatie heeft geresulteerd in de aanschaf van een voormalige camping in de nabijheid van Cuyck. Naast de gieterij komen er een gezamenlijke werkplaats gecombineerd met expositiemogelijkheden en een aantal woningen waarin kunstenaars individueel kunnen werken en wonen. Hij vergelijkt zijn initiatief met de werkplaats voor keramisten in Budapest, waar kunstenaars uit de hele wereld naar toe komen. Inmiddels zijn de tekeningen klaar en is het wachten op de nodige vergunningen. Een expositie van het portrettenproject ziet hij graag in de nabije toekomst gerealiseerd. Er zullen hiervoor dan ook mensen uit de regio Nijmegen in het project worden opgenomen. Bart wil hiervoor wel tijdelijke ruimte ter beschikking stellen.

En een creatief ondernemer blijft een creatief ondernemer. Hij overweegt zijn bedrijf te verkopen, maar heeft inmiddels met nog een tweede persoon een nieuw product ontwikkeld dat binnenkort op de markt komt: een dressing zonder conserveringsmiddelen, verpakt in glas, die gekoeld een royale tijd houdbaar blijft.         
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Portret 77

Loek Hambeukers

Beeldend kunstenaar

Zijn weg tot de kunst verloopt grillig. Tijdens zijn middelbare schooltijd droomde hij met een klasgenoot en collega krantenbezorger van een ver land. Canada, het land van onbegrensde mogelijkheden, zou de eerste bestemming zijn. Helaas vriend Peter Hoss kreeg verkering en de plannen bleven dan ook op dit niveau steken. Na het eindexamen ging Loek toen maar werken. Allerlei baantjes zonder enige richting. Stuurloos dobberend dreigde hij zo zichzelf volledig kwijt te raken. Er moest een oplossing komen en dit werd de academie. Het bohemienachtige odium sprak hem na zes jaar werken voor bazen wel aan. Aanvankelijk werd hij niet toegelaten, maar na een briefwisseling, een persoonlijk gesprek met de directeur en de toezegging dat hij bij een onvoldoende resultaat zonder morren de academie na een jaar ook weer zou verlaten, werd hij toegelaten tot de avondopleiding. Na een jaar mocht hij overstappen naar de dagopleiding waar hij de richting monumentale kunst volgde. De jaren op de academie waren voor hem de gelukkigste jaren tot dan toe. Hij had almaar achter zichzelf aangelopen en was nu voor zijn gevoel terug bij zichzelf.

Achteraf gezien zijn er in zijn leven een aantal momenten aan te wijzen die hem gebracht hebben op het punt waarop hij zich nu bevindt. Inmiddels was hij er ook achter gekomen dat het leven van een kunstenaar toch echt hard werken betekende. Alleen het verlangen naar de muze, de Genevieve is van zijn bohemiendroom overgebleven. Voor wie wil je als mens en als kunstenaar tenslotte schitteren.

Na een tijdje te hebben geschilderd kwam hij in aanraking met Peter Schuijren. Hij ging toen voor het eerst op een andere manier naar beelden kijken. Met hem maakte hij de afspraak dat hij bij hem portretten zou gaan boetseren en zou komen werken in zijn gieterij. Hier kwam hij er ook achter dat met beelden bezig zijn ook betekende met mensen bezig zijn. Het ingewikkelde proces van gieten vroeg om samenwerking en dat was toch heel anders dan het solitaire bestaan van de schilder. Ondanks het geheim van de gieter heeft hij bij Peter veel geleerd. 

Zijn tweede belangrijk moment vormde de keuze voor een nieuw atelier. Hij had hiervoor drie opties, waarvan de laatste -een oud NUON pand in Hemmen-  erg onzeker was. Hij voelde desondanks de innerlijke noodzaak om voor dit laatste te kiezen. Het bleek een uitstekende keuze op een voortreffelijke locatie waar hij drie jaar geweldig heeft kunnen werken.

Zijn nadere kennismaking met Bart Stok is het derde belangrijke moment. Samen staan ze nu op het punt een groots project aan te pakken.

Hij was altijd gefascineerd dingen die al lang in de tijd hebben bestaan. In het Allard Pierson treft hij objecten aan die hem inspireren. Dit was onlangs voor de conservator Liesbeth Grotenhuis van de Gasunie aanleiding om zijn werk te plaatsen tegenover de vondsten die er waren gedaan bij de grondwerkzaamheden. Alhoewel hij toch trots is op deze tentoonstelling geeft hij van zich zelf aan dat hij gekenmerkt wordt door een volslagen afwezigheid van ambitie. “Ik heb een bepaald beeld van mijn werk dat voor mijn gevoel niet thuis hoort in een museum “ Hij werkt voor de thuismarkt. Toch ziet hij geen principieel verschil tussen werk in het museum en dat voor de thuismarkt. Hij heeft echter geen zin in gedoe. Bij aankopen door een museum komt er altijd een commissie aan te pas. 

Hij giet zijn werk zelf. Aanvankelijk deed hij dit in “collectieve” gieterijen als de Olifant. Nu heeft hij zijn eigen outillage. Het voordeel van zelf gieten is dat hij iedere fase van het object zelf in de hand heeft. Zo vindt hij het moment dat een beeld uit de mal komt de mooiste fase. Het werk lijkt nu net op een object uit een oudheidkundige opgraving en deze sfeer probeert hij dan ook vast te houden. Je kunt zo een eigen filosofie om een werk bouwen. Je kunt de dikte, de klank, het gevoel laten meewegen in het gietproces en zelf de huid van het product bepalen.

Met kunst als woord heeft hij niets. Ik heb een basale hekel aan kunst. Het doet hem denken aan kunstbloemen en dus aan nep. Kunststof ter vervanging van de mooie vooroorlogse granieten aanrechten. Kortom iets om van te gruwen.

Kunst is een grote zak waarin alles in wordt gegooid. Hierbij kun je je afvragen waarom wordt er gekozen voor nietszeggende algemeenheden. Kun je een ander wel duidelijk maken wat jij bij een bepaald werk voelt? Zo hoorde hij onlangs weer een stukje muziek dat hij jaren niet meer had gehoord. Hij werd hier diep door geroerd en verbaast zich dat muziek erin slaagt om herinneringen weer even levendig te laten zijn; alsof de factor tijd niet bestaat. Anders dan bij muziek is hij nog nooit tot tranen geroerd door een beeld of schilderij. Of muziek dan tot een verhevener vorm van kunst behoort wil hij daarmee niet gezegd hebben. Het is goed dat er een veelheid aan kunstuitingen bestaat. 

Hij verbaast zich erover dat mensen het gevoel bij een bepaald werk vaak niet zien als een individueel beleven, maar dat ze dit gebruiken om een ander te overtuigen van de ultieme kwaliteit van een werk. Dit gaat hem echt te ver. 

Kunst is tenslotte even moeilijk te verwoorden als liefde.

De ultieme kunst is voor hem een manier van leven: het leven beleven.

Iedere dag weer aan elkaar breien, stilstaan bij het wat en waarom. Twijfelen en toch weer doorgaan. (Ook hier hopen dat de steen uiteindelijk toch boven op de berg zal blijven liggen)

Ik kan niet stoppen met denken, maar voor dat denken heb ik niet altijd woorden. Het zijn vaak flitsen van inzicht, te complex alsof je het onnoembare, het ultieme aanraakt. De mens tussen macro en microkosmos ingeklemd. De moleculaire opbouw van een vlieg vergeleken met een kathedraal. Je verwonderen.

Mooi is een lelijk woord. Voor mij mag mooi echter altijd nog wel. Het blijft echter een uiterst persoonlijke invulling van deze bijvoeglijkheid die daarbij ook nog eens tijdsgebonden is. Hij gelooft zelfs niet in zo iets als intersubjectiviteit. Hij heeft in kunstcommissies gezeten en altijd was zijn slotsom dat nooit het beste werk werd gekozen, maar altijd het werk van tweede of derde keuze. Hij pleit voor individuele keuzes om toerbeurt. Dit levert in totaal een interessanter kunstbeeld op in de openbare ruimte.

Piekmomenten kent hij in zijn werk natuurlijk ook. Hij beschrijft deze als leermomenten waarop naderhand heel veel momenten blijken te leunen. Vaak zijn het momenten waarop iets ondanks hemzelf gebeurt en dat hem dan tot nieuwe inzichten brengt.  

Omdat hij er zelf niet van houdt om wat aan te rommelen vindt hij vaardigheden in de kunst belangrijk. Hij heeft ook meer waardering voor een stuk dat grammaticaal goed in elkaar steekt.

Voor hem wint bovendien een kunstwerk aan kracht wanneer er een concept aan ten grondslag ligt. Wanneer het concept echter losgezongen is van het werk zegt hem dit nog maar weinig. Het opzoeken van de grenzen door kunstenaars is voor hem vaak een kwestie van bluf of lef. Het establishment weet echter elke vorm van anti-kunst onmiddellijk weer in het systeem met de grote K onder te brengen. Men houdt elkaar zo gevangen in een schijnwereld die als de ballon echt zou worden doorgeprikt, zou leiden tot een economische ramp.
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Portret 78

Jeanne Dekkers

Architect

Haar keuze voor de architectuur was de resultante van de keuze voor de kunstacademie en de belangstelling voor de natuurkunde: Jeanne hield ervan om moeilijke dingen te leren en vreesde dat de kunstacademie hiertoe te weinig mogelijkheden zou bieden; de vraagstukken in de natuurkunde vond ze boeiend, maar ze zag zich niet als natuurkundige in een laboratorium omgeving functioneren. Architectuur werd het dus.

Tijdens haar studie bouwkunde schoof ze steeds meer op naar de ontwerpkant, waardoor haar behoefte om te scheppen gestild kon worden. Toch blijft ook het constructieve hier sterk in het zicht en komt ze zo tot een poëtisch ingenieurschap, zoals ze dit zelf placht te benoemen. Tijdens haar studie kwam ze in aanraking met de democratische golf, waarbij de hele wijk moest meepraten over het te bouwen object. Dit stond haar wat tegen, enerzijds was ze te verlegen om met formulieren de buurt af te lopen en anderzijds voelde ze zich hier in haar autonomie beknot. “Ik wil toch ontwerpen” Ze wil gebouwen maken waarbij het karakter van het gebouw klopt met de inhoud, de bestemming. Daarbij speelt de plek waarop het gebouw komt te staan een grote rol. Je maakt niet alleen maar massa, maar je creëert ook een omgeving. Deze moet kloppen met de rest.

Aan de ontwerpfase gaat een intensieve fase van gesprekken vooraf. Je moet helder krijgen wat de gebruiker wil. Je moet dan heel stil zijn en werken als een spons. Dit betekent niet dat je de gebruiker niet ook op nieuwe mogelijkheden kunt wijzen, zodat je er uiteindelijk meer uit weet te halen dan er aanvankelijk in leek te zitten. Je zoekt naar de essentie.

Ze is geen architectuurfreak in de zin dat het altijd de nieuwste materialen moeten zijn waarmee een gebouw wordt gemaakt. Wel houdt ze rekening met nieuwe mogelijkheden. Zo worden een deel van de gevels van het nieuwe Waterbouwkundig Laboratorium behandeld met een verf die in het licht veranderd, een changerend effect dat de illusie van water oproept.

Ook de omgeving, de beschouwer ziet ze als een soort gebruiker. Wat geef je de buurt of waarmee zadel je haar op is een vraag die je je altijd moet stellen. Het gebouw moet een soort verhaal bieden dat ook de buurt kan begrijpen. Dat vergroot de acceptatie en de waardering.

De eerste fase in het ontwerpen is het zicht krijgen op ruimte en ruimtes. Hiervoor maakt ze snelle schetsen, werkt met blokjes, kijkt goed naar de plek en verdiept zich soms in de historische achtergrond van de omgeving. Zo heeft ze voor de uitbreiding van het Limburgs Museum in Venlo gebruik gemaakt van oude kaarten van het gebied. Ze zoekt altijd naar binding met de plek. Schetsen is een manier om een verbinding te leggen tussen alle eerder opgedane ervaringen en het creëren van iets nieuws. Het is een zoeken naar de essentie

Soms heeft ze wel eens getwijfeld aan haar keuze. Als een ontwerp in details uitgewerkt moet worden benijdt ze de kunstenaar, die zelf kan bepalen wanneer het af is. Bij haar werk legt ze bovendien voor zichzelf de lat hoog. Ze heeft inmiddels geleerd het eindbeeld op voorhand los te laten. Je moet het ook kunnen laten ontstaan. 

Inspiratie haalt ze uit haar reizen. Oude en traditionele bouwwerken uit Afrikaanse landen en India fascineren haar buitengewoon. Het nadenken over deze bouwwerken; het waarom, functies, keuzes die er gemaakt zijn blijft boeien.

Grote voorgangers in het vak zijn voor haar Alvaro Siza, Frits Peutz en Dom Hans van der Laan. Dom van der Laan heeft ze zelf nog mogen ontmoeten in het klooster van Mamelis. Hij heeft haar toen persoonlijk rondgeleid en verklapt dat hij hier en daar een kleine uitzondering op zijn eigen regels heeft gemaakt. Maar als bedenker van het Plastische Getal mocht dat. Pater Leo heeft destijds de grafsteen van de vader van Jeanne voorzien van de door Van der Laan ontworpen letters. Met pater Leo zou ze altijd nog eens het gesloten deel van het klooster mogen bezoeken.

Wat kunst betreft vraagt ze zich wel eens af wat er over 1000 jaar nog van onze tijd als waardevol over zal zijn gebleven. Is dit Joseph Beuys of zijn dit de tekenfilms van Walt Disney. Wie zal het zeggen. 

Kunst is voor haar een reactie op het maatschappelijke proces, de thermometer van een maatschappelijk proces. Kunstenaars hebben voor ontwikkelingen soms extra antennes en zijn dus waardevol voor een samenleving. Het hoeft voor haar daarbij niet te blijven steken in een filosofische benadering het mag ook gaan over schoonheid. Schokkende beelden hoeft ze niet in haar kamer te hebben.

Een kunstwerk is een vertaling van stromingen en bewegingen in en van een tijd dat emoties oproept. Kunst hoeft echter niet altijd een manifest te impliceren. Het werk kan ook voor zich spreken. Zoals Rothko vond dat een werk pas was gelukt wanneer de emotie die hij zelf in het werk had gelegd door de ander nagevoeld kon worden. De betekenis van een kunstwerk hoeft dan ook niet enkel door de mate van maatschappijkritiek tot stand te komen, het kan ook gaandeweg het proces in een oeuvre voor zich gaan spreken.

Dit geldt ook voor de architect. Blijf bij je eigen observaties, doe je werk met liefde en daardoor zo goed mogelijk, behoud hierbij je integriteit en er ontstaat een oeuvre dat voor zich zal spreken.

Net als bij een architect is in de kunst vakvaardigheid van belang. Je moet over materialenkennis beschikken om uiting te kunnen geven aan je ideeën.

Het Museum de Pont in Tilburg en ook het Domein in Sittard zijn plekken die ze graag bezoekt. Hier valt voor haar wat te zien.  

Het portrettenproject ziet ze als een voorbeeld van iets dat door de veelheid gaat werken. Het wordt daarmee een oeuvre. Voor de uiteindelijke plaats voor de beelden ziet ze veel mogelijkheden. Ze zouden een wand kunnen vormen in een openbaar bestuursgebouw in de regio of op de universiteit.

Ik ben architect geworden. Ik had ook kunstenaar of natuurkundige kunnen worden. Toen ik helder had wat ik wilde heb ik mij voorgenomen dit zo goed mogelijk te doen. Bij alles gaat het om de intentie en dit kan niets anders zijn dan de liefdevolle aandacht.
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Portret 79

Hank de Reydt

Art consultant

Hank komt uit de reclamewereld. Na een grafische opleiding in Turnhout komt hij te werken op de Reclameafdeling van EDAH supermarkten. Na enige tijd stapt hij over naar het grafische bedrijf van zijn vader. Hier ging het echter vooral om bulkwerk zodat hij en zijn zus het bedrijf uiteindelijk van de hand doen. Na een half jaar reizen komt hij rond 2000 bij het bedrijf Art Company. Na een ernstig verkeersongeluk van de baas nemen hij en zijn compagnon in het bedrijf waar, om het per januari 2010 volledig over te nemen.

The Art Company richt zich voornamelijk op bedrijven. Zij adviseren over de inrichting van het bedrijf met kunstwerken. Dit gebeurt op basis van huur, lease of koop. Daarnaast geven ze kunstboeken uit en taxeren oudere werken, zoeken passende uitbreidingen van een collectie en adviseren hierbij.

Zij richten zich zowel op commerciële bedrijven, horeca gelegenheden, met name hotels, maar ook non-profitorganisaties, zoals zorginstellingen. Bij deze laatste was Hank laatst met een creatieve oplossing gekomen om enerzijds recht te doen aan de persoonlijke herinneringen van de bewoners en anderzijds te voorkomen dat het een ratjetoe wordt. Van elke bewoner werd een kunstige foto gemaakt van een stilleven met spulletjes waaraan deze bijzonder gehecht was en waaraan ook een bijzonder verhaal was verbonden.  

Het bedrijf bestaat nu ruim twintig jaar en dat betekent dat er in de loop der tijd een ruime collectie is opgebouwd. Daarnaast werkt het bedrijf ook met werk dat zij van de diverse kunstenaars in consignatie hebben. De collectie kent een grote diversiteit zodat er een ruime markt bediend kan worden. Hierbij gaat het qua prijs om het wat hogere segment. Dit betekent ook kwalitatief goed werk. Het werk bevindt zich in de regel net onder de museale kunst. Overigens ziet hij geen principieel verschil tussen museale en niet museale kunst. De maat en de toegedichte kwaliteit kunnen verschillen. Wat deze toegedichte kwaliteit aangaat is het vaak het geluk van de kunstenaar om op enige moment op de juiste plek te zijn.

Wat betekent kwalitatief goed werk?

Werk van bekende kunstenaars, waarbij bekend is wie wat heeft aangekocht.

Daarnaast ook wel werk van jong nieuw aankomend talent. Buiten de vraag of een dergelijk werk past in een bedrijf, geldt hier de drive en de ambitie als belangrijk criterium. Bij de waardering van werk ga je sterk op je gevoel af. Om de collectie uit te breiden worden veel kunstbeurzen bezocht. Daarnaast melden zich ook kunstenaars met hun werk bij hun. Veel worden er echter afgewezen. Zeker wanneer het werk betreft van de welwillende amateur.

Het verschil tussen professionele kunst en dat van een amateur is in de regel goed te zien. De verschillen zitten in de onderwerpkeuze, het kleurpalet en het achterliggende gedachtegoed.

Vaardigheden zijn gewenst, maar niet in de zin van een grote ambachtelijkheid. De kunstenaar moet zijn materiaal beheersen. Voor Hank is het geen noodzaak om eerst goed figuratief te kunnen werken om vervolgens over te stappen naar abstract werk. Een kunstenaar kan ook direct voor een grotere abstractie kiezen. Of het werk van geestelijk gehandicapten dan ook niet tot de kunst gerekend zou moeten worden wordt echter afgewezen. Kunst en kunst maken is een kwestie van kijken en van analyseren. Het is voor een deel ook een mentaal proces.

Niet alles is dan ook kunst. Kunst die in de vercommercialisering te ver wordt doorgetrokken, zoals dit met Corneille en Clemens Briels gebeurt verliest in zijn ogen het predicaat kunst.

Het bedrijf Art Company heeft vijf mensen in dienst en verkoopt zich door dicht bij de afnemers te blijven staan. Niet hoogdravend doen over kunst, niet willen beleren, maar zoeken naar een passende harmonie.

Kunst is tenslotte een kwestie van gevoel. Een maatschappij zonder kunst zou schraal zijn. Kunst zet aan tot denken, je kunt erover praten. Het voegt een extra dimensie toe en geeft zo kleur aan het leven.

Als een bedrijf zaken met hun wil doen dan wordt er eerst gekeken wat er is en wat nodig is. Vervolgens wordt er een kunstvoorstel gedaan, waarbij mogelijkheden bij Art Company zelf worden getoond. Vervolgens worden een reeks werken naar het bedrijf gebracht, waar dan een proefopstelling wordt gemaakt. Art Company levert dan sokkels, lijsten ophangsystemen.

Het bedrijf heeft inmiddels naast de hoofdvestiging in Eindhoven een nevenvestiging in Utrecht. Hierdoor kan de Randstad beter worden bediend.
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Portret 80

Frans Hovers

Docent beeldend vormen

Zijn liefde voor de kunst heeft hij van huis uit meegekregen. Al vroeg werd er met zijn ouders musea bezocht. Zijn vader was als scheikundige gespecialiseerd in glazuren en gaf in deze hoedanigheid gastlessen aan de Jan van Eyck.

De nabijheid van Arthur Sproncken droeg bij tot zijn belangstelling voor de kunst. Als jongen heeft hij zeer regelmatig voor Arthur geposeerd. Zijn lange spichtige puberlijf vormde een tegenwicht voor de bij de kunstenaar bestaande voorkeur voor de ronde vormen. Als tegenprestatie voor het poseren mocht hij altijd een tekening uitzoeken. Hiermee startte hij zijn kunstcollectie.

Na de middelbare school ging hij naar de kunstacademie. Na twee jaar stapte hij echter over naar de lerarenopleiding in Tilburg. Hij had zijn toekomstige vrouw leren kennen, zodat de   grotere zekerheid van een lerarenbestaan bood, de belangrijkste overweging was.

Voor hem zelf was toen al duidelijker dat hij eerder een kunstconsument was dan een schepper. Van de lessen kunstbeschouwing van Pierre Janssen heeft hij dan ook genoten. Alhoewel hij achteraf gezien wel vond dat dhr. Janssen werken te eenzijdig emotioneel benaderde.

Na zijn opleiding ging hij na een korte periode bij het St. Lukas in Boxtel (een grafische vakschool met opleidingen voor etaleren en reclame) werken in het IVBO. Het werken met achterstandskinderen boeide hem enorm. Op de academie had hij al in zijn eindwerkstuk gezocht naar het verschil tussen professionals, primitieven en verstandelijk gehandicapten. Zijn conclusie was dat een kunstenaar juist gekenmerkt wordt door zijn intelligente benadering. Dit hangt ook nauw samen met zijn opvatting over kunst. 

Kunst met een grote K moet innoveren, moet je verder brengen, moet een ander perspectief brengen. Daarnaast is er ook ambachtelijke kunst zoals je dit bij de fijnschilders aantreft en kunst die uitsluitend wil behagen. 

Voor hem moet een kunstenaar vrij zijn van burgerlijke normen. Hij moet autonoom kunnen denken. Dat er ook in de kunst met een grote K kunstenaars zijn die maken wat er gevraagd wordt door de grote galerieën, doet hij af met de behoefte in de wereld om bedrogen te worden en dat op zich is al een kunst.

Zo is er in Vledder een museum van de valse kunst. Hier wordt echt naast vals geplaatst. Echter ook echte kunst kan vals zijn. Dit heeft te maken met de integriteit van de kunstenaar. Wanneer er motieven zijn die buiten hem zelf liggen (grote geld, behagen) gaat dit ten koste van het werk. 

Naast zijn docentschap heeft hij ruim dertig jaar in het bestuur gezeten van het gemeentelijk museum in Weert. Dit museum kent drie componenten. Een stuk heemkunde, een collectie eigentijdse kunst en een ruime verzameling spirituele religieuze kunst. Deze laatste poot is niet onbelangrijk. Weert kende vroeger vijf grote kloosters en na opheffing is de kunst in het museum ondergebracht. Er wordt hierbij nauw samengewerkt met het Catharijnen Convent in Utrecht. Waar het accent van de collectie ligt op vijftiende en zestiende eeuwse kunst, met nog aardig wat werk uit het Rijke Roomse Leven, is sinds een aantal jaren het streven om jaarlijks een eigentijdse uiting van spiritueel religieus beleven aan de collectie toe te voegen. Met gardianen (oversten) van de Franciscanen is destijds hiervoor gekozen. De eerste werken zijn dan ook door de Franciscanen betaald. In de werken dient de denkwereld van de H. Franciscus centraal te staan.

Vanuit zijn betrokkenheid bij het museum is hij meermaals gevraagd om bij kunstenaars het atelier leeg te ruimen. Dit betekent een opschonen van het werk. Samen met een vriend worden dan duizenden werken (veelal tekeningen) bekeken en geselecteerd. Bij de selectie werd een onderscheid gemaakt tussen museaal en anderszins interessant.

De uiteindelijke selectie resulteerde dan meestal in een overzichtstentoonstelling van de kunstenaar. Zo is er een overzichtstentoonstelling geweest van Jan Tullemans waarbij zestig jaar werk gecombineerd is met zestig jaar Weert. Ook is er van dezelfde kunstenaar een tentoonstelling van zelfportretten geweest. Jan Tullemans had de neiging om na een bezoek aan een tentoonstelling, waarbij hij overliep van inspiratie, het meest nabijgelegen object te schilderen. Dat was hij zelf. In de werken is dan ook te zien door welke tentoonstelling hij was aangedaan.

Het opschonen van eerder werk van kunstenaars acht hij gewenst. Stel dat al dat werk op de markt komt. Er zouden geen muren meer over zijn en jonge kunstenaars zouden geen schijn van kans meer hebben. Er is meer kunst te krijgen dan dat er plaats is om het op te hangen.

Interessant is dat bij de selectie eigenlijk weinig discussie ontstaat tussen de beide beschouwers. Frans voert dit terug op een gelijke geestesgesteldheid. Men is tenslotte al jaren met elkaar opgetrokken. Toch is het de vraag of de onderliggende criteria niet te expliciteren zouden zijn. Wordt er echt intuïtief gekozen of heeft zich in de loop der jaren op basis van ervaringen een impliciet toetsingskader gevormd. Hier wordt de vergelijking getroffen tussen de examenbeoordeling door een vakdocent in de sector techniek. Het CITO heeft hiervoor zeer nauwkeurige toetsingscriteria opgesteld. De docent moet hiervoor op een groot aantal punten deelscores geven. De geoefende vakdocent die al dat scoren op deelaspecten maar lastig vindt, stelt dat hij proefondervindelijk heeft vastgesteld dat hij zonder deze toetsingscriteria uiteindelijk toch op hetzelfde eindcijfer uitkomt. 

Het onderscheid tussen museaal en niet museaal is weliswaar grijs maar toch zichtbaar. Werk dat in de huiskamer hangt is huidna. Dit sluit in de regel werk uit dat agressie of afkeer oproept. De afmetingen van een werk loopt in de huiskamer eerder tegen fysieke grenzen aan. Een museum heeft bovendien een bepaalde boodschap, een herkenbare collectie. Aangekocht werk moet hierin passen.

Zo zijn ook de grenzen tussen professionele kunst en amateurkunst voor hem vaag.

Ontbreekt het bij de laatstgenoemde groep iets meer aan vaardigheden en is de neiging om te behagen wellicht wat groter. Principieel is dit verschil echter niet. Er zijn ook autodidacten die prima werk leveren.  Het gaat om de intentie, de drive en vooral de integriteit. Eerlijkheid voor jezelf. 

Vaardigheden vindt hij belangrijk. Je moet vaardigheden hebben om ze daarna weer los te kunnen laten. Handen weglaten omdat je geen handen kunt tekenen is eigenlijk armoe. Gedemonstreerde onkunde stoort altijd.

Dit brengt ons bij zijn verzameling gipsmodellen en tekeningen van gipsmodellen. Voor hem is het boeiend dat destijds Koning Willem I bepaald heeft dat ter verhoging van de goede smaak Tekenscholen zouden moeten worden voorzien van gipsen afgietsels van klassieke beelden. De gipszolder van het Allard Pierson is hiervoor nog voorbeeldig. 

Het idee achter een kunstwerk moet voor hem uit het werk spreken. Een extra toelichting is niet nodig, tenzij het idee zelf min of meer het kunstwerk vormt. Dit leidt ons tot de grootste fout in zijn “museaal” leven. Joseph Beuys had een boerderij in Nederweert. Na zijn dood bood de weduwe het atelier aan aan het museum. Dit heeft dit toen geweigerd. Men heeft dit toen niet op zijn waarde weten te schatten. Goed dat Beuys geen kunst maakte voor de eeuwigheid.

De maatschappelijke functie van kunst hangt nauw samen met zijn opvatting dat kunst innovatief moet zijn. Kunst zorgt ervoor dat wij niet vastroesten. Kunst moet ons nieuwe perspectieven bieden. Ook in de opkomende landen zie je dat het vrij laten van de kunst voor enorme impulsen zorgt. Het zelfstandig autonoom denken wordt ernstig door de kunst bevorderd. Zonder kunst zou er nooit ontwikkeling zijn geweest. Voor hem hoeft echter kunst niet altijd gesubsidieerd te zijn. Regelingen zoals de contraprestatie heeft letterlijk contraprestatief gewerkt. 

Dat kunst ook kan verbroederen heeft hij ervaren toen hij werkzaam was bij een taalverwervingsproject voor instromers en asielzoekers. Naast taalondersteuning gaf hij handvaardigheid aan deze mensen. De overgave waarmee al die mensen uit verschillende nationaliteiten met elkaar in de weer waren was hartverwarmend. Helaas is het project stopgezet.

Zijn huidige passie betreft het Erfgoedhuis. Het museum zou omgebouwd moeten worden tot een verzameling van de regionale/plaatselijke cultuur. Dit omvat naast een historische component, aspecten van literatuur, muziek en beeldende kunst. Het erfgoedhuis omarmt de plaatselijke cultuur en leert mensen trots te zijn op hun regio. Het idee wordt ondersteund maar de financiën vormen nog een probleem.
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Portret 81

Jacqueline Machado de Souza

Kunstenares

Jacqueline werd geboren in de stad Fortaleza (noordoosten van Brazilië) maar verhuisde met negen maanden naar Sant’Ana do Livramento in de deelstaat Rio Grande do Sul op de grens met Uruguay. Dit gedeelte van Brazilië kent een gematigd klimaat en had hierdoor aan het begin van de twintigste eeuw een grote aantrekking op boeren en wijnbouwers uit diverse Europese landen. Vroeger waren hier complete Italiaanse en Duitse kolonies. In het grensgebied komt veel tweetaligheid voor; Jacqueline spreekt dan ook Portugees en Spaans.

Brazilië was een immigratieland bij uitstek. Zo kent het de grootste Japanse kolonie buiten Japan. Ondanks het enorme oppervlakte van het land, de grote verscheidenheid in regio’s en een bevolkingsomvang van circa 200 miljoen vormt de bevolking een hechte eenheid in taal (afgezien van verschillen in accenten zijn er geen eigenstandige dialecten) en liefde voor het land.

Na de middelbare school studeerde ze kunstgeschiedenis aan de universiteit. Deze studie

heeft ze niet afgemaakt omdat ze haar man ontmoette. Voor hem komt ze in 1989 naar Nederland.

Naar een nieuw land komen is een heftige ingreep in je leven. Er is gemis en het betekent zoiets als opnieuw geboren worden. Je moet alles weer opnieuw leren.

Na enige tijd gaat ze naar Hasselt voor een opleiding in de fotografie. Deze opleiding beschrijft ze als zeer gedegen. Waarbij vooral het technische aspect van de fotografie breed wordt uitgemeten en beproefd. Tot de camera obscura toe. In deze opleiding miste ze een beetje de reflectie die nodig is om tot een echt kunstzinnige benadering van fotografie te komen. Ze koos voor fotografie omdat ze altijd al gefascineerd werd door beelden. Als kind ging ze elke zondagmiddag naar de bioscoop. Nog steeds is film haar grote passie; met een voorkeur voor de arthousefilms  kan ze behagen vinden in elk bewegend beeld. Zelfs voor de tekenfilmpjes van Walt Disney kan ze warm lopen. Favoriet zijn ondermeer Spaanse regisseurs als Amenábar en Almodóvar.

Na haar opleiding richtte ze zich op autonome fotokunst. Inmiddels heeft ze een deel van haar aandacht verlegd naar video.

Ook al werkt ze in eerste aanzet intuïtief of associatief, toch is werken zonder concept voor haar ondenkbaar. Een voorbeeld zijn de lokale verkiezingen voor burgemeester en gemeenteraad in Brazilië. Traditiegetrouw worden hierbij muren beschilderd met bonte verkiezingspropaganda. De fascinatie hiervoor leidde tot Jacquelines werk Muros (Muren). Vaak maak ze in één serie gebruik van diverse technieken, zoals video, polaroid, dia en computerscan. Dit leidt tot een fysieke en conceptuele gelaagdheid.

Zo heeft het Atrium-ziekenhuis enkele jaren geleden foto’s uit haar serie Futuros (Futures) aangekocht. Dit werk ontstond uit de projectie van familiedia’s op een gordijn in haar huis in Maastricht. Het gordijn werkte als een metafoor naar het verleden. Aldus werd het openen van herinneringen en het herleven uitgebeeld.

Kunst is voor haar een beperkt woord voor veel. Kunst is verbonden met het leven, een manier om in het leven te zijn. Haar hele leven is ze bezig geweest met kunst, met vormen van expressie.

De wijze waarop een land, een regio, een stad vorm geven aan het leven boeien haar enorm. Juist doordat ze uit een andere cultuur komt, kan ze hier beter vanuit een afstand naar kijken. Zo kan ze nu ook met afstand naar haar oorspronkelijke cultuur kijken.

Vaardigheden vindt ze belangrijk. Ze is dankbaar dat hieraan in Hasselt zoveel aandacht werd geschonken. Dit zorgde voor haar zelf voor een goede balans.

Commercie in kunst is onvermijdelijk. Daarbij gelooft ze in de zuivere intentie van de kunstenaar. Alleen blijft voor haar wel de vraag of als iemand een bepaalde plek in de kunstwereld heeft verworven hij deze zuiverheid weet te bewaren.

Bezig zijn met kunst is een solitaire aangelegenheid. Wat ze echter mist is een podium waar over haar werk kan worden gesproken. Kunst is weliswaar autonoom, maar heeft toch behoefte aan een kijker, aan communicatie. Dit maakt het compleet. Graag zou ze willen participeren in kunstinstituten waar met Artists in Residence wordt gewerkt.

Kijkend naar Nederland ervaart ze het als heel jammer dat het land in twintig jaar tijd zo sterk is veranderd. De democratische betrokkenheid en tolerantie lijken steeds minder vanzelfsprekend.

 [image: image7.jpg]



Portret 82

Govert Derix

Schrijver/filosoof/adviseur

De filosofie bood hem de ruime mogelijkheid de boeken te lezen, die hem op school door de godsdienstleraar met het oog op zijn zielenheil ernstig waren ontraden. Hij hoopte in de filosofie bovendien antwoorden te vinden op existentiële vragen. De keuze voor deze studie werd uiteindelijk gemaakt nadat Sterrenkunde en Tropische cultuurtechniek als mogelijkheden waren weggevallen. Zijn studie filosofie heeft hij gedeeltelijk gecombineerd met de studie psychologie. Nadat hij student en assistent werd in de filosofie heeft hij de tweede studie laten vallen.

Het schrappen van filosofie als basisvak bij elke studie betreurt hij. Bij iedere studie is het relevant te reflecteren over de juiste manier van leven. Elke studie is een zoeken naar de essentie en roept dus essentiële vragen op.  Zo zou hij ook willen dat in het onderwijs de leerling-meester relatie weer terugkeert. De mentor zou een sleutelpositie moeten krijgen in de ontwikkeling van de leerling. Hij zou de leerling tegen in zekere zin tegen zijn collega’s moeten beschermen. Aan hem de taak om de leerling te begeleiden in zijn persoonlijke groei. Het onderwijs zou het potentieel van een leerling moeten stimuleren in plaats van dit te decimeren. Een ideale opvoeding richt zich tenslotte enerzijds op een zekere conditionering, maar zorgt daarnaast voor voldoende ruimte voor de persoonlijke groei.  

Na de publicatie van een twintigtal boeken over management, de Euregio,  (binnenhuis-) architectuur, het geneeshuis van de eenentwintigste eeuw en filosofie is er thans een roman van zijn hand verschenen: “De Wereldomwandelaar”. Hiervan zegt hij dat het een hyperambitieus, on-Nederlands boek is. Een boek dat hij altijd heeft willen schrijven. Het gaat over de ontdekking van de Theorie van  Alles. Min of meer parallel hieraan heeft hij naar aanleiding van de crisis een filosofisch boek geschreven dat Holofaust heet en waarvan de ondertitel luidt:  “luisteren naar de stilte onder de crisis”  Ondanks de hevigheid van de crisis en de pijnlijke bestrijdingsmiddelen blijkt dat er in de kern niets verandert. Het moet eerst nog heel veel slechter worden om het uiteindelijk anders/beter te kunnen krijgen. Zijn wij de generatie die het licht zullen zien op het moment dat we het licht uitmaken? Alleen het verticale lijkt ons te kunnen redden. Een duivelse predestinatie die door de Goddelijke onvoorzienigheid uiteindelijk zal worden gestopt.  Dit komt terug in zijn roman. De hoofdpersoon Solomon creëert een Observatorium van het Zelf en ontdekt opnieuw de verbinding met de kosmos. De grootste afstand brengt zo de dichtste nabijheid. 

Hij had een innerlijke noodzaak om dit boek te schrijven. Het komt voort uit een verstrengeling van existentiële onrust die versterkt wordt door een sociologische analyse. Wij zijn een samenleving die op weg is zichzelf te vernietigen. De weinigen die hiervan zijn doordrongen vervallen veelal in cynisme en verwachten dat ze de zondvloed zelf wel niet zullen meemaken. Eén iemand zou het verschil kunnen maken: Solomon.

Het is dan ook niet verwonderlijk dat voor Govert kunst nauw met mystiek is verbonden. Kunst is in de kern een mystieke aangelegenheid. Geslaagde Kunst, dat wil zeggen kunst waar hij iets mee heeft, verhoudt zich tot een gebied dat zich niet laat fixeren. Hij noemt dit het verschijnpunt. De kunstenaarsgeest als een apparaat dat signalen doorgeeft. Er is voor hem in kunst een niet meetbare kern.

Dat kunst dan ook een grote maatschappelijke functie heeft is duidelijk. De maatschappij heeft behoefte aan een permanente reanimatie van het mystieke. Hierbij is het mystieke de wezenlijke onvanzelfsprekendheid van ons bestaan. Dit mystieke heeft ook te maken met de noodzaak van het cultiveren van openheid als bron van creativiteit. Dit is voorwaarde voor innovatief denken. De maatschappij zou zich dan ook moeten verplichten om cultuur en maatschappijleer hoog op de agenda te plaatsen. Analoog aan elektriciteitscentrales zijn mystieke centrales nodig. Musea kunnen zo een functie hebben, maar ook een onderwijs dat gericht is op echte individuele ontplooiing kan hiertoe bijdragen.  

Grote kunst is een “Naturereignis” een manifestatie van de innerlijke natuur. De kunstenaar volgt zijn innerlijke stem, zijn innerlijke meester. Alhoewel de kunstenaars enige voorsprong hebben, schuilt deze innerlijke meester in ieder mens. Ieder mens heeft een  bestemming. Deze tot wasdom brengen is (een) kunst, zodat het hele leven dan kunst wordt.

Vaardigheden in de kunst zijn essentieel. Kunst en kunde moeten gelijk opgaan. Dit geldt voor alle vormen van kunst. Je moet over een arsenaal aan vaardigheden beschikken; je moet technieken beheersen. Naarmate de technieken beter worden beheerst wordt ook de vrijheid voor expressie groter. Op dit  terrein is er natuurlijk in de loop der tijd veel veranderd. De explosie van de Avant Garde heeft ertoe geleid dat de relatie techniek en expressie veel minder dogmatisch is geworden. Dit laat onverlet dat de relatie wel nodig blijft.

Commercie in de kunst is onvermijdelijk. Kunst is altijd een maatschappelijk verschijnsel geweest en daarmee ook afhankelijk van de werking van de markt. Kunst heeft kapitaal nodig. De kunstenaar moet leven, moet materiaal kopen. Tegelijkertijd is een kunstwerk niet in geld uit te drukken. Alhoewel geld dus een levensnoodzaak is probeert de kunst zich hier ook altijd van te bevrijden. 

Dat de kunstmarkt geperverteerd is heeft te maken met de manier waarop wij in het leven staan. Wij slagen er niet in datgene centraal te stellen wat zou moeten. Wij zouden moeten zijn in plaats van moeten. Wij leven in een geperverteerde wereld. De wereld op zijn kop. 

Kunst staat voor de verwondering, het mystieke, het andere, het zijn, terwijl de samenleving steeds verder neigt naar het nuttige, het instrumentele, het gewin. Kant sprak van kunst als het belangeloze welgevallen. Kunst dient geen instrumenteel belang en daarom is ze zo belangrijk.
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Portret 83

Fons Stams

Microbioloog

De keuze voor de microbiologie is in feite een aaneenschakeling van beslissingen geweest en zou dan ook met enig recht “toeval” genoemd kunnen worden.

Op het atheneum wilde hij de keuze zo lang mogelijk uitstellen. Uiteindelijk werd het Wageningen, waar een breed eerste jaar werd aangeboden, dat nog veel keuzemogelijkheden open hield. Na een jaar plantenteelt koos hij voor de afdeling scheikunde. Hier was microbiologie een bijvak. Na zijn studie kwam er een promotieplaats voor microbiologie vrij in Groningen. Voor hem was inmiddels duidelijk dat de wetenschap zijn plek zou zijn. Na zijn promotie keerde hij terug naar Wageningen, waar hij inmiddels persoonlijk hoogleraar is. 

Kunst en wetenschap kennen voor hem veel parallellen. Bij beide richtingen moet je iets nieuws bedenken en moet je daarnaast technisch begaafd zijn om het ook uit te voeren. Het is bij beiden een combinatie van intelligentie met vakmanschap.

De Nederlandse ambitie om een toppositie in wetenschapsland in te nemen, een ambitie die destijds bij de top in Lissabon is geformuleerd, strookt onvoldoende met de investeringen in onderwijs. Wat is er nodig? Kun je innovatief denken stimuleren? Spelen creatieve vakken hierin een rol? Het probleem schuilt al in de andere benadering van het woord innovatief. Voor de regering betekent dit geld verdienen en niet perse iets nieuws bedenken. Innovatief zijn is deels genetisch bepaald, maar is voor een deel aan te leren Hiermee moet men jong beginnen. Bovendien is het zaak om mensen in een grote mate van vrijheid hun werk te laten doen. Laat mensen dat wat ze graag doen in vrijheid uitvoeren is zijn devies. Dit zal tot de beste resultaten leiden. De toegenomen verantwoordingsplicht en bureaucratisering slorpt te tegenwoordig in tal van sectoren veel van de kostbare tijd op. Tijd die je maar een keer te besteden hebt. 

Door creativiteit te stimuleren vergroot je het innovatieve denken. Zo kan ook een goed ingericht  probleemgestuurde onderwijs hiertoe bijdragen. Voor hem blijft echter hoe dan ook staan dat het hebben van een idee (een creatieve impuls) gepaard moet gaan met vaardigheden. Deze zul je in een aantal basisvakken aangeleerd moeten krijgen.

Dit geldt ook in de kunst. Je moet over voldoende vaardigheden beschikken om je idee vorm te geven. 

Daarbij speelt ook de eigen keuze een grote rol. Je kunt niet alles in je leven. Wil je ergens in uitblinken, dan moet je je focussen. Voor hem werd dit dus de microbiologie en met name de milieu-microbiologie, waarbij het zuiveren van water en bodem centraal staat. Micro-organismen worden gebruikt om verontreinigingen ongedaan te maken of zoals bij fosfaten in het afvalwater, weer terug te winnen. Het probleem van het vrijkomende zinksulfaat uit de slakken van de zinkfabrieken en die op tuinpaadjes werden gestrooid omdat hierdoor het onkruid wegbleef, wordt eveneens met bacteriën opgelost. De bacteriën vormen het sulfaat om in onoplosbaar sulfiet dat er vervolgens uitgefilterd kan worden.

Wetenschap en toeval sluiten elkaar niet uit. Veel ontdekkingen berusten op toeval. Je moet echter wel vaardig genoeg zijn om het toeval als vondst te zien. Zo gaat het ook met onderzoek van studenten. Komt eruit wat je verwacht, dan is het gewoon goed. Komt er iets heel anders uit dan zijn er twee opties: een kluns van een student of je bent op iets bijzonders gestoten. Het open staan; de eeuwige verwondering is een blijvende voorwaarde voor kennis.

Kunst en wetenschap kunnen dienstbaar aan elkaar zijn. Zo wordt er thans in Artis een micro-zoo ingericht. Voor de vormgeving en de visualisering is een kunstenaar aangezocht. Deze bedenkt onder andere een darmkanaal waar je doorheen kunt lopen en waar de functie van darmbacteriën worden toegelicht. Zelf zou hij hier nooit op zijn gekomen. Hij denkt niet in beelden maar eerder in formules.

Kunst hoort voor hem bij het leven. Het zet aan tot denken en hij kan dan ook genieten van kunstenaars die iets nieuws bedenken. Van musea kan hij genieten. Vooral wanneer werken zo in een ruimte zijn geplaatst dat zij ook letterlijk de ruimte krijgen. Hij vindt het fantastisch om naar iets te kijken dat goed bedacht is.  Picasso is voor hem hier een hele grote die er goed in slaagde om het creatieve aan een enorm scala aan vaardigheden te koppelen. Ook het gegeven dat hij zich vaak volledig wist te vernieuwen is voor hem een teken van grootheid. Wanneer kunst in herhaling treedt en het idee dus gaat missen vervalt het tot vakmanschap. Hierbij erkent hij dat omwille van de smeer het soms nuttig kan zijn om iets dat goed valt nog maar even te gebruiken. Zo gaat het ook vaak bij publicaties. Soms grijp je ook hier terug op oudere onderzoeken. Nieuw is echter veel spannender.

Commercie in de kunst is dan ook niet a priori vies. Kunstenaar zijn is een vak, waarvan je moet kunnen leven. Je werk verkopen is dan ook voorwaardelijk. Dat hiermee soms exorbitante bedragen gemoeid zijn gaat eigenlijk zijn voorstellingsvermogen te boven. Dit doet niet langer recht aan de creativiteit. Er is hier een parallel met transfersommen en salarissen van voetballers. Ook dit is buiten elke proportie.

Als hij musea bezoekt dan zijn dit in de regel musea voor moderne kunst. Waarbij er gerekend wordt vanaf grofweg het begin van de twintigste eeuw. Zo was hij destijds erg onder de indruk van een van de musea van Picasso, waar een overzicht van oeuvre te zien was. De totale ontwikkeling was fascinerend. Picasso zelf heeft gesteld dat je als kind onbevangen bent ook in je creativiteit. Dan heb je een heel leven van leren nodig om uiteindelijk terug te kunnen keren naar die kinderlijke onbevangenheid.  
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Portret 84

Peter Fransman

Directeur Museum Het Domein

Zijn bestemming in de kunst was Peter al vroeg duidelijk. Op zijn zevende volgde hij een kennelijk bevlogen educatieve les in het Museum Boijmans. Er werd o.a. stilgestaan bij een oude kast en het schilderij van de verloren zoon. “Hier wil ik wel werken!” was voor hem aan het einde van de dag de slotsom. De realisatie hiervan zou geen twintig jaar duren.  Het Rotterdam van zijn jeugd was druk bezig zijn wonden te likken, probeerde de stad weer allure te geven en investeerde dus zwaar in cultuur. Scholieren kwamen hierdoor geregeld in aanraking met het Rotterdams Philharmonisch Orkest, het Scapinoballet, en  het Museum Boijmans.. Op de keuze voor de actieve cultuurverbreiding  kijkt Peter dankbaar terug en dit vormt tevens de rode draad in zijn latere leven. Kunsteducatie vindt hij erg belangrijk. Musea moeten hierin een belangrijke rol spelen. Vooral het jonge kind zou een doelgroep moeten zijn. Hierdoor houden ze een open blik, vervallen ze niet in benauwd denken en kunnen ze hun fantasie de vrije loop geven.

Na een wat moeizaam verlopende middelbare schooltijd, waarbij hij uiteindelijk min of meer in het geniep staatsexamen vwo doet, begint hij met zijn studie kunstgeschiedenis in Leiden. In zijn tweede jaar wil hij meer werkervaring opdoen en vraagt om stage te mogen lopen in het Boijmans. Na een aanvankelijke afwijzing krijgt hij toch toestemming en mag hij een jaar pro deo tal van werkzaamheden verrichten. Hij rondt vervolgens zijn studie af, waarbij hij naast beeldende kunst bijvakken volgt op het terrein van muziek en theaterwetenschap. 

Twee-en twintig jaar geleden verlaat hij Rotterdam en komt naar Maastricht waar hem naast de Bourgondische levenssfeer de Europese regio sterk aanspreekt. Hij krijgt een baan als provinciaal consulent musea en beeldende kunst bij het Provinciaal Instituut van de Kunsten (thans via een omweg langs Symbiose het Huis der Kunsten). Vanuit deze functie adviseert hij musea op allerlei denkbare terreinen. In 2003 wordt hij directeur van de Academie voor Beeldende Kunst te Maastricht. De fusie met de lerarenopleiding van Fontys brengt hem ertoe de maatschappelijke evenwaardigheid van het authentieke kunstenaarschap en dat van een docent beeldende vormen nog eens te beklemtonen. Goede docenten zijn tenslotte nodig om het werk van de kunstenaar te kunnen waarderen.

In januari 2008 volgt hij Stijn Huyts op als directeur van het Museum Het Domein.

Voor het museum geldt als uitgangspunt het centraal plaatsen van de “Conditions Humaines”  Dit wil zeggen dat het met name gaat om kunstenaars die reageren op de wereld en de mensen. Kunstenaars die betrokken zijn bij de mens en bij een mensbeeld. De keuze voor een tentoonstellingen gebeurt in samenspraak met de conservator Roel Arkesteijn. Deze laatste doet hiervoor een gemotiveerd voorstel. Het gaat dan om werk dat op basis van eigen ervaring als kwalitatief goed wordt aangemerkt en waarvan men vindt dat het belangrijk genoeg is om aan mensen te laten zien. 

Kunst vindt hij een begrip waarop hij geen antwoord wil geven. Hierover zijn al zoveel definities gegeven dat hij hieraan niets meer wil of kan toevoegen. Wel is voor hem duidelijk dat kunst zich door zijn gelaagdheid onderscheidt. Naast een idee en betrokkenheid is er ook een innerlijke  beweging die in het werk tot uiting komt. Het werk krijgt hierdoor een zeggenschap die merkbaar, voelbaar is. Dit vergt echter wel een manier van openstaan en ook ervaringen willen opdoen in het kijken en ervaren. Hij vergelijkt dit met het leren waarderen van wijn. Iemand die nog nooit wijn heeft gedronken prefereert een glas zoete Spaanse landwijn boven een fles Petrus uit 1959.  De complexheid van wijnen moet je leren proeven en zo is het ook met de kunst.  Mensen die beginnen met dat ze er geen verstand van hebben, maar dan vervolgens toch met een vernietigend oordeel komen, krijgen hem in de gordijnen. 

Op zijn minst zouden deze mensen zich eens kunnen afvragen waarom iemand anders dit wel mooi of interessant vindt. Zo vindt hij ook de wijze waarop in bepaalde politieke kringen kunst in het belachelijke wordt getrokken nogal stuitend. Dit brengt ons bij Wanda Reiff, die altijd op haar exposities riep: “Eerst kijken en dan praten!” en kijken betekende voor haar dan ook echt kijken. Weerstanden overwinnen. Weerstand komt ergens vandaan. Je denkt dat je een zuchtje wind bent, terwijl je in feite een storm bent.

Commercie in de kunst kan een bedreiging voor de kunst vormen. Wanneer de integriteit in het geding is, gaat kunst verloren. Het gaat altijd om de intentie. 

Zelf zegt hij dat hij in zijn beoordeling beschikt over een goede radar voor mensen ( de intentie) en een goed kwaliteitsgevoel. Dit laatste is ontstaan door veel zien, veel vergelijken. Je bouwt hierdoor voor jezelf een breed scala aan data op. IJkpunten waaraan je een nieuw werk toetst. Impliciet heb je voor jezelf ook een canon opgebouwd van grote mensen binnen een bepaalde periode. Ook deze gelden als ijkpunten. Dit alles laat onverlet dat elk oordeel relatief is en tijdsgebonden. Over het begrip kwaliteit is hij nogal ironisch en ziet dit als een zekere consensus tussen mensen die denken er verstand van te hebben.

Intersubjectiviteit in het oordeel is dan ook voor hem het hoogst haalbare en ook het maximaal wenselijke. Dit is de beste garantie voor de rijkheid aan kunst.

Vaardigheden in de kunst zijn belangrijk. Op de Academie in Maastricht werd daar ook nog steeds veel belang aan gehecht. Je moet de vaardigheden beheersen, maar je moet je er ook weer vrij van kunnen maken. Zo deelt hij met zijn zus de waarde van en de zorg om het ambacht. Zonder een passende ambachtelijkheid kan er eigenlijk niets meer tot stand gebracht worden.

Waarom is kunst zo belangrijk?

Zonder kunst zou het een volslagen koude kille wereld worden. Filosofisch gezien zou dit ook betekenen het verstoken blijven van het hogere van het ultieme. Hij verwijst hierbij naar de Verenigde Staten, waar in een aantal grote steden een heleboel interessante dingen gebeuren, maar waar de wereld buiten deze steden ten onder gaat aan saaie, eenvormige lelijkheid. Het ontbreken van een centraal cultuurbeleid is hier fnuikend. 

Kunst verruimt onze blik. Een psychiater stelde onlangs dat kunstenaars anders denken. Dat het op jonge leeftijd luisteren naar klassieke muziek en het zelf musiceren invloed heeft op de ontwikkeling van de hersenen. Creativiteit heeft kennelijk een fysiologische impact op onze hersenen. Het is dan ook niet verwonderlijk dat grote concerns kunstenaars vragen om eens kritisch naar het voorgenomen beleid te kijken. Mee te denken in innovatieve trajecten.

Kunst is belangrijk. Subsidies zijn belangrijk. Zonder dit verdwijnt kunst uit de openbare ruimte. Wij in Nederland zijn rijk aan kunst in de openbare ruimte. Wij hebben goede architecten, die ook rekening houden met de beschouwer. Dit maakt ons land rijk. Daarbij moet er blijvend geïnvesteerd worden in kunsteducatie.

Het Museum Het Domein is voor hem een interessante werkplek. Het is hard werken, dicht bij de materie, maar biedt ook voldoende ruimte voor innovatief beleid. De wereld is daarbij groter dan de muren van het museum. Zo heeft hij in Ainsi onlangs een succesvolle tentoonstelling gehad van aan Limburg gelieerde kunstenaars die momenteel werkzaam zijn in de cultuurmetropool bij uitstek: Berlijn.  Voor hem is beweging, verandering belangrijk. Dit vindt hij ook voor een kunstenaar voorwaardelijk. Hierbij kunnen de veranderingen in diens werk ook subtiele wijzigingen zijn. Maar toch ontwikkeling moet zicht baar zijn.

Hij noemt hierbij het voorbeeld van Leon Golub, die van grote sterk geëngageerde doeken op late leeftijd uitkomt bij vooral existentieel gerichte tekeningen van een beperkt formaat.

In de strijd om het predicaat Maastricht Culturele Hoofdstad 2018 speelt ook Sittard mee.  Zelf is hij hierbij vanuit een dubbele rol betrokken. Als directeur van het museum en als cultuurintendant van de gemeente. Zelf ziet hij de Culturele Hoofdstad als een mogelijkheid om ook na 2018 drie stappen verder te komen in de inbedding van de cultuur in onze regio. Deze regio ziet hij door zijn ligging als redelijk uniek. Enkel het drielandenpunt bij Basel kan hiermee worden vergeleken. Zuid-Limburg ligt op een buitengewoon interessant kruispunt. Wat de meest dienstbare structuur in de regio zal zijn vraagt dan ook om een voortdurende bevraging          
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Portret 85

Reg van Loo

Burgemeester van Vaals

Op jeugdige leeftijd, acht of negen jaar oud, begon hij met trompetspelen. Toen dezer na een tijdje kapot ging, gaven ze hem een tuba. Dit instrumenten was niet toegemeten op zijn postuur, zodat het met de liefde voor de actieve muziek snel over was. Nu ziet hij het niet kunnen bespelen van een instrument als zijn grootste handicap. Hij was dan ook zeer getroost toen de voorzitter van het Orlando festival tegen hem zei dat hij tenslotte toch over het mooiste instrument - de stem - beschikte. Gezongen had hij dan ook. Met de studenten/jongeren vereniging van Eys hadden ze ter gelegenheid van het eerste lustrum een koor opgericht dat een jongerenmis zou gaan zingen. Het gelegenheidskoor is daarna een echt koor geworden. Daarnaast heeft hij nog enkele jaren in het kerkkoor gezongen. Van de  studenten/jongerenvereniging werd Reg op enig moment voorzitter. Dit werd tevens zijn opstap voor een bestuursfunctie bij de plaatselijke harmonie. Vanuit deze functie krijgt hij een bestuursfunctie bij de Limburgse Bond voor Muziekgezelschappen, de LMB. In 1996 wordt hij hiervan de voorzitter. Dit leidde dan weer tot een bestuursfunctie binnen het WMC, waarvan hij na het vertrek van Huub Bogman eveneens voorzitter wordt. Deze functie vervult hij nog steeds. In plaats van het gedroomde pianospel zet hij zijn creativiteit in ten dienste van de muziek en met name de blaasmuziek in Limburg. Zo is er in Voerendaal een convenant gesloten tussen het conservatorium, het WMC, de LBM en het Huis der Kunsten met als doel tot een betere kruisbestuiving te komen.

Kunst in de volle breedte ziet hij als een essentieel onderdeel in het leven van de mens. Kunst beweegt zich in een hogere dimensie van het leven, de sfeer van het welzijn.

Mensen die zich actief met kunst bezig houden, “auseinandersetzen” hebben volgens hem per definitie respect voor het leven in zijn volle omgang. In het onderwijs zou kunstonderwijs dan ook een veel pregnantere plek mogen innemen, Het liefst zou hij de helft van de lestijd hiervoor gereserveerd. Je zou hierdoor een completere ontwikkeling van het kind krijgen en hierdoor op den duur ook betere mensen met een integrale kijk op de mens. Deze kunnen dan betere verbindingen met elkaar aangaan.

Zelf heeft hij geschiedenis gestudeerd. Hij is derhalve bekend met de cyclische processen van culturen. Als een samenleving de waarde van de kunst voor de mens niet meer weet te schatten is er sprake van degeneratie. Politici appelleren op onderbuikgevoelens, terwijl zij in feite het voortouw zouden moeten nemen. 

Luisteren naar het adagio van de vierde symfonie van Mahler betekent voor hem de wereld om hem heen vergeten. Ervaren waar het in het leven om draait.

Kunst, creativiteit is voorwaardelijk voor innovatie. 

Als voormalig rector van het ADC college in Kerkrade heeft hij in een interview zijn zorgen al eens geuit over de veramerikanisering van Europa en met name van Nederland. Het is thans al te ver doorgevoerd in economische modellen, zorg, onderwijs en dreigt ook nu een voorbeeld te zijn voor cultuur. Wij als Europa hadden toch in het Rijnlandse model een goed alternatief.

In zijn huidige functie van burgemeester kan hij in zoverre bijdragen aan de waardering voor de kunst door initiatieven die in het verlengde liggen onder de aandacht te brengen. Zijn enthousiasme uitdragen. Zo is het achttiende-eeuwse orgel van de Akense Hilgers in de Lutherse kerk/Kopermolen in Vaals onlangs gerestaureerd. Bij het opnieuw in gebruik nemen van het orgel heeft hij verwezen naar de historische band tussen de plavuizenvloer van het kerkje, de kerkgangers en het eeuwenlang luisteren naar dit orgel. Dit leidt tot een religieuze beleving van een andere dimensie. Misschien zoeken we wel te ver en is het hier in en naast ons.

Als relatieve kleine gemeente is het een zoeken naar het vermarkten van kunst. Voor een deel ligt de waarde ook in het buitengebied. De rijke natuurlijke omgeving, waar kwaliteit aan verbonden moet worden. Vaals heeft kwaliteit maar het Julianaplein detoneert bij de rest. Jo Coenen is aangezocht om het plein op te knappen en beter te laten aansluiten bij het  Von Clermontplein. Hiervoor zal het ooit overkluisde riviertje de Gouw weer opengelegd worden.

Ook architectuur hoort voor hem bij de kunst in de openbare ruimte. Zo staat er in Vaals het politiebureau dat ontworpen is door Wiel Arets. Dit gebouw is niet onomstreden en maakt dus discussie los en dat is prima. Dit helpt mensen bij het leren kijken. Zo vindt hij het nog steeds jammer dat bij het nieuwe woonzorgcomplex het vloerkunstwerk van Leo Disch  (Broeder Leo) niet buiten is geplaatst.

Voor hem geldt dat het hele leven een leerproces is. Inmiddels heeft hij geleerd dat het om de inhoud gaat, de context. Om hem heen ziet hij echter teveel systeemdenken. De structuren zijn heilig en de context komt wel later. Je moet echter vanuit de inhoud naar de structuur. Bij die inhoud staat het welbevinden van de mens centraal. De overheid is de gemeenschap en heeft geen doel in zich. Overheid en burgers hebben een gedeelde verantwoordelijkheid.

Zo denkt hij dat de regio veel te winnen heeft met het versterken van de Euregio. Zo heeft de nieuwe Oberburgemeiser van Aken  M. Philipp het initiatief genomen om met de buurgemeenten  Vaals, Raeren, Kelmis aan tafel te gaan zitten om zo tot verdere samenwerking te komen op het gebied van onderwijs, economie en cultuur.

Culturele uitwisselingen als basis voor het herstellen van de ooit bestaande regio, waarin Aken ook toen voor een groot deel van Zuid-Limburg een centrale plek innam.

Dat Aken ook nu weer van groot belang is voor Vaals en de oostelijke mijnstreek is voor hem duidelijk. De RWTH is bezig met een enorme omslag. Men werkt hier aan een nieuw multidisciplinair onderwijsconcept dat sterk inzet op toekomstgerichte innovatie. Industrie en onderwijs werken hiervoor nauw en ook fysiek samen. De infrastructuur wordt hiervoor aangepast en ook Vaals zou hierbij aansluiten. 

Er wordt over Zuid-Limburg echter vooral gesproken als een krimpregio. Men praat elkaar hiermee nog de vernieling in. Terwijl voor Vaals direct over de grens op een afstand van nog geen vijf kilometer de bomen eindeloos lijken te groeien. Het is toch te gek voor woorden dat een samenwerkingsverband tussen Arcus en de Hogeschool Zuyd in het kader van de versterking van de techniek enkel kan in samenwerking met de TH in Eindhoven, terwijl op nog geen vijftien kilometer zich de Duitse TH. bevindt.

De regio is uniek, de Euregio is in zijn soort uniek. Hierin moet geïnvesteerd worden. Er moet hiervoor ook aan Nederlandse kant geïnvesteerd worden in hoogwaardige arbeid. De regio moet aantrekkelijk worden voor jonge mensen die iets willen. Investeren in cultuur kan dit bevorderen. Economie gedijt in een rijk cultureel klimaat en omgekeerd. 

Een intensievere samenwerking in de regio is noodzakelijk. Er moet een soort Masterplan komen met een Centrale Taskforce. Of dit moet leiden tot Zuidstad is voor hem de vraag. Hij kiest voor Open Stad Zuid-Limburg, waarbij op meerdere niveaus geschaakt wordt. Het gaat om verbindingen zoeken, samenhang creëren. Kleinschaligheid, dat vaak een historisch perspectief kent, mag niet ondergesneeuwd raken. Dan raak je de mensen kwijt. 

Verder is het belangrijk dat wij als Limburgers ons gevoel van eigenwaarde oppoetsen. Het mag niet zo zijn dat wij op nationaal niveau er almaar niet in slagen betekenis te geven aan onze projecten. 

Maastricht Culturele Hoofdstad 2018 ziet hij zonder een Euregionale insteek weinig kans maken. Maastricht zelf kan het niet. Dit gaat aan zelfgenoegzaamheid ten onder. Andere plaatsen in de regio moeten steunen. Heerlen heeft hiervoor al een kwartiermaker aangewezen om een verbinding met Maastricht te maken. Dit vindt hij de wereld op zijn kop. 
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Portret 86

Cirsten Hermsen

Architectuurhistoricus

Ze koos als eerste opleiding die voor danser. Ze had al als kind een enorme drang om te bewegen. Vooral als er ‘s zondags naar de kerk werd gegaan en de kerk door het middenpad werd betreden nodigde de ruimte haar min of meer uit tot bewegen. Bewegen in ruimten dat was wat haar met name dreef.

Tijdens haar gymnasiumopleiding deed ze auditie voor de vooropleiding dans, gekoppeld aan het Stedelijk Conservatorium te Arnhem. Alhoewel ze voor deze vooropleiding ouder was dan de gemiddelde leerling, werd ze op basis van haar souplesse en improvisatievermogen toegelaten. Ze zou in de ogen van de toelatingscommissie ongetwijfeld een goede danspedagoge kunnen worden. Haar ambitie ging echter verder. Ze wilde uitvoerend danser worden. Ze wilde de ruimte van het podium ondergaan.

De dansopleiding omschrijft ze als een harde leerschool. Er werd een ijzeren discipline geëist, wellicht nog versterkt door een echte Pruisische docent, en voor met name de vrouwen was de concurrentie groot. Ze had echter voor zichzelf een duidelijk doel voor ogen: het podium. Zij geeft zelf aan dat het gegeven dat ze laat met ballet is gestart haar wellicht ook voor blessures heeft gespaard. Dansen is tenslotte het leveren van een voortdurende topprestatie van het lichaam. Ook in lichamelijk opzicht is het een Knock Out systeem.

Haar ideaal was dansen bij het Nederlands Danstheater. Dit is haar echter niet gelukt . 

Na haar opleiding heeft ze drie jaar gedanst bij een gezelschap in het Ruhrgebied verbonden aan het Musiktheater im Revier (Gelsenkirchen, Recklinghausen). Toen vond ze het tijd worden om haar techniek nog te vergroten en haar horizon te verbreden. Ze ging voor een jaar naar New York en volgde hier lessen bij Gabi Darvash, die ervoor zorgde dat haar voeten vele malen sterker werden en bij Ruth Currier bij het instituut van José Limón voor moderne dans. Het jaar New York bracht onmiddellijk zijn geld op met een baan bij  het Tanz-Forum in Keulen. (Het oudste gezelschap voor modern ballet in de toenmalige Bondsrepubliek Duitsland). Hier heeft ze een interessante tijd doorgebracht, waarbij het gezelschap vanuit het Goethe-instituut  tournees maakten door Azië en Noord-Afrika. Tijdens een kort uitstapje aan de westkust van de Verenigde Staten bracht een Franse docent haar de vaardigheid van snelle pasjes bij en keerde ze terug naar Europa.

Uiteindelijk komt er toch de vraag en wat komt hierna. De wereld van de dans was redelijk gesloten en nogal in zich gekeerd. Er is ook nog een buitenwereld. Voor haar stond vast dat ze niet als danspedagoge, of als choreograaf verder wilde. De tijd begon te dringen en een studietoelage werd niet meer boven je dertigste verstrekt. Hierop besluit ze de knoop door te hakken. Ze schrijft zich uiteindelijk in Nijmegen in voor de studie kunstgeschiedenis met als vaste omlijning dat dit al heel snel architectuurgeschiedenis zal zijn. Architectuur omdat het ook hier om ruimte gaat. De ruimte die haar als kind al overweldigde en die haar tot dansen bracht is ook nu bepalend. Architectuur ook omdat het om kunst gaat die je dagelijks tegenkomt.

De keuze voor Nijmegen werd bepaald door de aanwezigheid van een coryfee op het gebied van de Middeleeuwen: Kees Peeters die het enthousiasme van zijn leermeester Frits van der Meer had overgenomen en op uitzonderlijke wijze wist door te geven. Ze stort zich vol op de studie en daarnaast, omdat dit als danser niet was toegestaan, op alle mogelijke sporten: schermen, paardrijden, atletiek, zwemmen. 

Kunst, en dat geldt voor haar voor alle kunstvormen is uiting geven aan dat wat in jezelf ligt. Omdat de expressiemogelijkheden bij moderne ballet groter zijn, bepaalde dit mede haar keuze hiervoor. Ze zou bovendien door haar late start het nooit tot prima ballerina hebben kunnen brengen en zag zich niet als groep zwanen eindeloos op een been staan.

Je ontwikkelt jezelf, leert al doende aspecten van jezelf kennen die je eerder niet voor mogelijk hebt gehouden en dat maakt uiteindelijk wie je bent en wat je kunt.. 

Vaardigheden spelen hierbij een grote rol. Naarmate je vaardiger bent vergroot je ook je mogelijkheden. Dit geldt zeker voor dansers. 

In het ballet ontstaat kunst in de samenwerking tussen dansers, repetitor en choreograaf. Het elkaar inspireren, het proces in de balletzaal is bepalend. Hier wordt een scheppingsproces voltooid.

Bij haar opleiding voor architectuurgeschiedenis schreef ze voor een werkgroep een bespiegeling over het klooster van Ste. Marie de la Tourette van Le Corbusier. Dit werd een kritisch essay. Zo moest je in haar ogen geen klooster bouwen. Het antwoord op de vraag hoe dan wel diende zich vrij kort hierop aan. Een bezoek aan Zuid-Limburg bracht haar bij toeval bij het klooster Mamelis.(abdij Sint Benedictusberg). Ze raakte zeer onder de indruk van de noordelijke muur van het klooster en belde aan. Dit was haar eerste contact met pater Roose. Deze leidde haar rond en vertelde over de architect  Dom Hans van der Laan. Ondanks haar aanvankelijke fascinatie van de middeleeuwse bouwkunst werd deze architect dan ook het onderwerp van haar afstudeerscriptie. Pater Roose heeft haar hierbij ruim van materiaal voorzien. 

Na haar afstuderen heeft ze les gegeven aan de volksuniversiteit, heeft bij de AvBRotterdam gewerkt aan een onderzoek naar de Vinex-wijken in Nederland, keerde daarna terug bij het theater en wel als organisator bij het Nationale Ballet, vertrok hier samen met de directeur en wisselde weer naar de architectuur waar ze regionaal coördinator werd bij de Bond voor de Nederlandse Architecten  Inmiddels was ze toegetreden tot het bestuur van de stichting van Dom H. Van der Laan. De archivering vergde nogal wat tijd, zodat ze graag de baan accepteerde van plaatsvervangend hoofd programmamedewerker voor het Vitruvianum, binnen het pas gerealiseerde Heerlense centrum van Cultuur: Het Glaspaleis, thans Schunck. 

Helaas is deze functie in de reorganisatie niet overeind kunnen blijven. 

Haar kritische essay over het klooster van Le Corbusier is niet onopgemerkt gebleven. Een groep studenten binnen de Maastrichtse Academie van Bouwkunst maakten hierover een studie en hebben haar aangezocht hierover haar verhaal te doen. Inmiddels heeft dit geleid tot het begeleiden van afstudeerscripties binnen dit instituut.

Zijn kunstenaars nu bijzondere mensen? Kwaliteiten maken mensen bijzonder. Mensen die bevlogen zijn, die bezield zijn, die met passie hun werk doen. Dat maakt mensen bijzonder. Terugkijkend heeft ze het geluk gehad een aantal van zulke bevlogen mensen te hebben mogen ontmoeten. Hier heeft ze veel van geleerd en werd ze steeds opnieuw geïnspireerd verder te gaan.
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Jan Smeets

Directeur Buro Pinkpop

De Berchmans Sociëteit kende al een poppodium avant la lettre: Paaspop. Jan werkte hier als jongerenwerker en zou in 1970 voor een redelijk bedrag Melanie naar Maastricht kunnen halen. De grote baas, de jezuiet Frits van de Ven vond dit echter te begrotelijk. Jan besloot nu om in samenwerking met andere jongerencentra een eigen popfestival te organiseren. Met natuurlijk de gedroomde Melanie.

Het zou parallel aan de Picknick in Gulpen plaatsvinden op Pinkstermaandag en wethouder Wim Scheepers“de Keizer van Geleen”had toestemming gegeven om hiervoor het burgemeester Damen sportpark te gebruiken. De naam was snel gevonden. Geen Paaspop maar Pinkpop. Melanie was door ziekte verhinderd, maar dat liet onverlet dat het mede dankzij de geluidsapparatuur van Golden Earing een succes werd. De tienduizend bezoekers zorgden zelfs voor winst en dit plaatste de organisatoren vervolgens voor een probleem. Werd het geld onder de participerende jongerencentra verdeeld of was het niet verstandiger het in een afzonderlijke stichting onder te brengen. Er werd voor het laatste gekozen. Er kwam een stichting buitengewone producties. Twee jaar later ontstond het eerste affiche met de krulharige PinkPop, al gauw het symbool en zo ook de basis voor het logo van dit festival. Waar het aanvankelijk om een eenmalig initiatief ging, werd het al snel een jaarlijks uitgroeiend evenement dat in 1976 al 40.000 bezoekers telde. Dit was tevens het jaar dat de publieke omroep voor het eerst live verslag deed van het festival. 

Na een eenmalige uitstap naar de Renbaan in Baarlo, werd in 1988 de Draf en Renbaan (thans Megaland) het vaste terrein voor het jaarlijks terugkerende festival, dat sinds geruime tijd over drie dagen is gespreid. Sinds 1985 is het toen verlieslijdende organisatiebureau voor een symbolisch bedrag overgegaan naar Jan Smeets.

Op dit moment is Pinkpop het popfestival met de langste, ononderbroken traditie. Jan Smeets heeft hiervoor bij de eerste editie van de Europeen Festival Award van de International Live Music Conference de Lifetime Achievement Award ontvangen. 

Pinkpop richt zich qua doelgroep op jongeren tussen 16 en 25, en heeft als genre muziek in de traditie van de Amerikaanse rock. Bij de keuze voor groepen speelt de wens van het publiek een belangrijke groep. Aanvankelijk gaven jongeren met behulp van een briefkaart hun  drie favoriete groepen op. De respons was destijds rond duizend briefkaarten. Thans gaat dit met de computer veel eenvoudiger en geven zeker 20.000 jongeren hun voorkeuren op. Hieraan probeert de organisatie tegemoet te komen. Echter het blijft altijd de vraag of men dit ook weet te matchen. Groepen trekken nu meer dan voorheen over de hele wereld en met name in de Verenigde Staten, waar na Woodstock weinig leek te bewegen, neemt het aantal festival toe. Daarnaast wordt er ook actief op zoek gegaan naar nieuwe groepen. Een programmagroep van zes personen screent het aanbod. Scouting is een boeiende activiteit. Bijzonder veel vreugde geeft het als een groep die je hebt ontdekt ook weet door te breken.

Jan omschrijft zijn publiek als goed opgeleid en uitgesproken in hun smaak. Dit maakt Pinkpop tot Pinkpop. Een cultuurbelevenis voor gelijkgestemden. 

Pinkpop is nog een festival oude stijl dat wordt gekenmerkt door de drie P’s. Podium, Popgroep, Publiek. Aan het einde van elke dag speelt de topgroep de afsluitende act voor het totale publiek en dus voor ruim 60.000 man. Dit is ongekend. 

Veiligheid wordt zeer serieus genomen en neemt jaarlijks circa een miljoen in beslag. Zero-tolerance is verder hierbij een centraal uitgangspunt. 

Sinds enkele jaren is er voor alle mensen die nog vol jeugdsentimenten zitten de klassieke editie van Pinkpop. Jan droomt hier nog van Phil Collins, Neill Young, Bob Dillan.

Hij verzorgt vaker lezingen op scholen, over catering (Horeca) de bedrijfsvoering (Economie) en succes in de popwereld (conservatoria) Bij dit laatste is zijn devies: Write a good song and never become a drummer. (Phil Collins uitgezonderd) Wat een goed liedje is, blijft echter een kwestie van smaak. Succesformule is maak het niet te lang en zorg voor een goed refrein. Zorg daarbij voor een goede platenmixer, want ook dit is een kunst op zich.

Kunst is voor hem een breed begrip. Al voor hem was halverwege de jaren zeventig al duidelijk dat het hypocriet is een cultuuruiting te negeren waar miljoenen mensen wereldwijd door worden gefascineerd Met zijn Poppodium presenteert hij dan ook Kunst. Voor hem staat deze K op geen enkele wijze ter discussie.

Kunst in het algemeen ziet hij als brood en spelen. Mensen hebben brood nodig om te leven en spelen om verstrooid te worden. Kijken naar mooie voorstellingen bezorgt je vreugde. Hij beschrijft hierbij zijn ervaring met de David van Michelangelo. Een kleine replica staat op zijn bureau en bezorgt hem vreugde. 

Kunst is voor hem iets dat vernieuwt. Voor hem is het dan ook een gruwel dat veel gemeenten alle dure rotondes met kunstwerken hebben ingericht. Er blijft zo geen plek over voor de volgende generatie.

Vaardigheden zijn belangrijk, maar staan niet op zich. Het is de combinatie van factoren. Je wereldbeeld en het kunnen doordenken van processen zijn even belangrijk. Of een dergelijk wereldbeeld ook in de liedteksten perse moet doorklinken is de vraag. Hij kent teveel goede songs, waarvan de tekst redelijk ondoorgrondelijk of niet meer dan een simpele ode aan de liefde (van dat moment)

Ook buiten de wereld van de popmuziek is Jan een gedreven persoon met een grote maatschappelijk engagement. Ruim 21 jaar heeft hij actief politiek bedreven en is ook nu samen met Frans Timmermans lijstduwer voor de PvdA bij de komende Staten verkiezing.

Daarnaast is hij sinds 1976 manager van Urbanus. Zijn ontmoeting met Urbanus was toevallig. In het Antwerpse sportpaleis was een wat nationalistisch getint festival van het Vlaamse lied. Ook Urbanus trad hier op. Jan belandde “back stage”. Er was niemand om me tegen te houden en kwam uit bij een discussie tussen Urbanus en zijn toenmalige manager, die vond dat Urbanus niet meer terug moest naar het publiek, tenzij zijn gage voor die avond met enkele duizenden Belgische franken zou worden verhoogd. Jan kon niet nalaten zich ermee te bemoeien en vond dat Urbanus het publiek niet in de steek kon laten. Natuurlijk moest hij terug de zaal in. Dit was het begin van een intensieve samenwerking. Jan heeft dan ook een bijzondere relatie met het toeval. Ik heb teveel ervaren om nog kritiekloos in toeval te geloven. Hij wil hierover een boekje uitgeven. Een door God geleid plan wijst hij echter af, waardoor de slotsom niet anders kan zijn dat een ieder zijn eigen plan schrijft en dat het daarom zaak is dicht bij jezelf te blijven. En Jan is Jan.   
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Portret 88

Marlies Suijlen

Kunstconsulente

Ze komt uit een gezin waar haar vader professioneel musicus was. Hij richtte in de jaren veertig het eerste saxofoonkwartet op. Daarnaast speelde hij ook klarinet. In huis was muziek belangrijker dan eten. Als kind mocht ze altijd opblijven als het kwartet kwam oefenen. Ze moest dan stil zijn en luisterde met aandacht naar de muziek, waarbij ook moderne stukken op het repertoire stonden. Dit is vormend geweest. Zelf heeft ze piano gespeeld, maar haar te kleine handen stonden een hoog niveau in de weg. Ze zingt wel nog steeds in een koor dat “De stem des volks”heet en nog steeds strijdbare liederen zingt, waarin het onrecht en de onderdrukking wordt verklankt. 

Na haar middelbare school volgde ze aan de kunstacademie de opleiding modevormgeving.

Ze werd ontwerpster in de confectie. Echter de tijden voor deze industrietak werden snel slechter. Ze kwam vervolgens in 1971 in het vormingswerk werkende jongeren  aanvankelijk in Vaals en later in Amsterdam. Toen ze na enkele jaren weer terugkeerde naar het zuiden kwam ze als docent textiel bij de Stichting Vrije uren. Dit betrof een cluster van 5 centra in de oostelijke mijnstreek. Als spoedig kon ze hier terug naar haar kernvak:kleding ontwerpen.

In 1981 kreeg ze binnen deze stichting een staffunctie.  Vormgeven aan nieuwe ontwikkelingen was haar op het lijf geschreven. Vakgroepen werden ingericht. Eind jaren tachtig valt de stichting uiteen. Heerlen kiest voor een ondernemersmodel waarbij kunstenaars niet langer in dienst zijn. Kerkrade en Nieuwenhagen haken aan bij de muziekschool, waarbij de werknemers gewoon in dienst blijven.

In 1989 komt ze als consulente kunstzinnige vorming bij de stichting Kunst en Cultuur de voorloper van het huidige  Huis van de Kunst.  De twee belangrijkste taken bestonden uit het toekennen van enig budget en het stimuleren van nieuwe ontwikkelingen. Ondanks het standpunt van de provincie dat er geen extra ondersteuning naar de scholen zou gaan heeft ze toch enkele projecten in die richting proberen te handhaven. Haar belangrijkste beweegreden was hierbij dat kunstparticipatie per definitie bij het onderwijs begint.  Onder haar werkveld vielen ook de dans- en balletscholen. Uit tal van projecten bleek al snel dat dans heel snel resultaat oplevert wanneer het gaat om actieve participatie. Hierbij stelt ze break-dance evenwaardig aan klassiek ballet. Een project aan de SMOK school verbonden aan Vijverdal liet zien dat je met dans een goede ingang kreeg bij deze jongeren. Het gaf hun een goed uitingsmiddel. Dit gold ook voor een project met jonge peuters. Ze benijdt dan ook de scholen in Engeland en Nieuw-Zeeland waar binnen het reguliere onderwijs oog is voor de vormende waarde van dans en drama. Door vooral personele en budgettaire redenen is dit ondanks de ruimte die de Basisvorming voor deze kunstvakken bood, in Nederland nooit van de grond gekomen.

Ze prijst Odile Wolffs voor haar inzet om tot een grotere participatie te komen. Zo komt elke leerling van de basisschool thans twee keer in zijn schoolloopbaan in aanraking met alle disciplines binnen de kunst en erfgoed sector. 

Om tot een blijvender resultaat op de basisscholen te komen werden er kadertrainingen voor het personeel gegeven. Deze hadden betrekking op dans, drama, beeldend vormen en audiovisuele technieken.

Kunstparticipatie is belangrijk. Dit is een opdracht aan de gemeenten. Zij ondersteunen creativiteitscentra. Maar voor haar blijft staan, dat het onderwijs de meest aangewezen plek is om participatie te bevorderen. Je bereikt hier tenminste iedereen. 

Zo is er in het Witte Vrouwenveld nu een landelijk project gestart: de Kunstketel. Dit is een laagdrempelig initiatief waarin jong en oud terecht kan en voor binding in de wijk zorgt. De wijk is dan ook actief in het organiseren van een jaarlijks festival: De Manus van Alles, genoemd naar een stripfiguur uit het wijkblaadje. Dit festival sluit aan bij de cultuur van de wijk. Veel verschillende culturen en vooral ook  Fabritius.

Door met kunst bezig te zijn leren mensen, jonge mensen kijken, luisteren, zich uiten. Het is van groot belang in je latere leven. Het leert je creatief denken. Kunst verrijkt het leven enorm. Het is de voorwaarde voor een volwaardig mens zijn. Kunst, met het creatieve denken is de basis voor probleemoplossend denken. Het is dan ook enigszins kortzichtig dat de huidige regering hier zo gemakkelijk van wegkijkt. Het past even niet in hun plaatje. Kunst wordt weggezet als elitair. Zonder hiervan de waarde echt te doorgronden. Alle vormen van kunst zijn even belangrijk. Je hebt en professionele en ook experimentele voorzieningen nodig naast amateurkunst en actieve participatie. De overheid heeft tot doel de drempel voor al deze voorzieningen laag te houden. Liever wat meer belasting dan hopen dat de sponsors ons cultuurgoed wel overeind zal houden.

Kunst kan ook een verbinding vormen met de wetenschap. Een kunstenaar als Panamarenko speelt hier bijvoorbeeld mee. Bedrijven schakelen kunstenaars in om over voorgenomen beleid mee te denken.

Kunst is ook iets dat voldoening schenkt

Vaardigheden zijn hierbij belangrijk. Zonder vaardigheden zijn je expressiemogelijkheden beperkt. Echter bij de beoordeling van de kwaliteit van een kunstobject spelen niet alleen vaardigheden een rol, het werk moet ook iets toevoegen aan iets dat al bestaat. (Ze gelooft niet zo in het volledig nieuwe. Dit kan geen mens.)

Wat haar mateloos stoort is de voortdurende pendelslag in het kunstbeleid. 

Dan wordt de amateurkunst tot aandachtsveld verheven. Dan komt het zwaartepunt te liggen bij de kunstzinnige vorming om vervolgens weer door te slaan richting de participatie en de amateurkunst, waar dan weer als reactie de kunstzinnige vorming opvolgt. Kortom.

Zij pleit voor meer evenwicht in het beleid. Beide aspecten zijn belangrijk en beide aspecten verdienen dan ook gelijke aandacht. 
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Portret 89

Jesse de Haas

School was niets voor Jesse. Zelfs nu nog als hij de kinderen langs zijn huis naar school ziet fietsen, prijst hij zich gelukkig dat hij niet hoeft. “Ik had er een pesthekel aan.” Alleen meester Ad Goldstein op de vijfde klas heeft hem met muziek en tekenen weten te boeien. Vermaningen dat school toch met het oog op zijn toekomst belangrijk zou zijn heeft hij ver van zich af gegooid. Na twee jaar Bernardinuscollege hield hij het voor de rest van zijn leven voor gezien. In alles is hij min of meer autodidact. Twee jaar muziekschool en wat tekenles bij zijn vader vormen zijn formele bagage. “Muziek van het blad spelen doe ik pas sinds kort, nu mijn hoofd zo vol zit dat ik de melodieën niet meer direct in mijn hoofd weet te vangen” Doordat zijn hoofd zo vol zit en hij zo ongedurig is, heeft hij de rust ook niet om te lezen. Dat vindt hij wel jammer. Aan de andere kant als je goed kunt luisteren, dan steek je veel op. Op het einde van je leven heb je zo één goed boek redelijk gelezen. Bovendien hoeft hij niet alles te weten. Dit neemt ook de betovering weg. Hij hoeft niet te weten dat de maan rond is. Als je zonder die kennis naar de maan kijkt dan is zij elke dag nieuw. Hierin zit voor hem het wezen van het zijn. Elke dag naar dingen kijken alsof ze nieuw zijn. Je blijven verbazen. Elke dag dankbaar zijn, want elke dag is een cadeautje. 

Kunst vindt hij een niet te hanteren begrip. Gewoon leuke dingen maken is het leukste dat er is. Je moet blij en tevreden zijn met de gave om iets te kunnen maken waar jezelf en ook een ander plezier aan beleeft. Dat de ander hiervoor moet betalen zou eigenlijk niet nodig moeten zijn.

Vanuit deze visie heeft hij niets op met de nietszeggende ijdeltuiten. Kunst is gewoon een vak, net als timmeren, en als de intentie bij het maken goed is, dan kan een ander dit navoelen en heb je iets bijzonders. 

Vaardigheden vindt hij dan ook belangrijk. Vakmanschap is echter aan het verdwijnen en hij sluit zich dan ook aan bij de uitspraak dat met de industriële revolutie de wereld is vergaan. Massaproductie is niet bevorderend voor de schoonheid. Dit zie je ook in de huizenbouw terug.  Het liefst zou hij een eeuw eerder hebben geleefd. Als geboortedatum geeft hij dan ook geregeld 1854 op. 

Dat hem de kunst uit de 14e en 15e eeuw het meest aanspreekt is verbaast niet echt. De sfeer van deze werken, de perfectie vindt hij verbluffend.. 

Van de kunstvormen raakt muziek hem echter het meest direct. Twee noten van Bach en hij is in een andere wereld. Soms heeft hij dit ook bij een schilderwerk. Een klein schilderwerkje uit de Haagse School, met hierop een klein huisje met een draad met was, kan hem in zijn eenvoud en tegelijkertijd het magistrale vakmanschap, diep treffen.

Commercie en kunst zegt hem niets. Natuurlijk moet je kunnen leven, maar eigenlijk zou je moeten proberen zo ver mogelijk van de formele kunstwereld met zijn galeriehouders af te blijven. Prijs je gelukkig met je vermogen iets te mogen maken. Een wereld zonder geld zou hij toejuichen, Ouderwetse ruilhandel: een bril voor een aquarel. Maar in Nederland mag je kennelijk niet zonder geld leven.

Wat hij maakt hangt sterk van het toeval af. Verleden jaar heeft hij op een rommelmarkt een hoeveelheid passe-partouts kunnen kopen. Hiervoor heeft hij toen aquarellen gemaakt. 140 stuks. Nu helpt hij zijn neefje met een werkstuk over kleur. Zelf pigmenten met lijnolie mengen en op de kopgetikte eikenhouten paneeltjes verwerken heeft dan thans zijn aandacht.  Fotografie en dan hiermee experimenteren is ook een passie. Uiteraard niet digitaal en het liefst met apparaten uit zijn eigen tijd dus uit de negentiende eeuw. Soms is de ontwikkelaar wat over de bewaartijd heen Extra verwarmen kan wellicht helpen. Dit levert soms gekke effecten op. Hij vindt het dan ook spannend te kijken wat het ding zelf doet.  

Daarnaast blijft hij intensief bezig met muziek. Hij speelt nu al geruime tijd piano in een klezmer band, bestaande uit piano, zang en viool.  Een opmerking door iemand over het ontbreken van de klarinet pareert hij met : “Klezmer kun je op elk willekeurig tweedehands instrument spelen.”

De zoon van Aad te zijn, is soms vervelend. Hij reageert hierop dan ook wel met de dooddoener ik ben de kleinzoon van Koekman. Of hij hiermee ook doelt op het stripfiguur en Hollandse held in duistere tijden: “Jan Koekman”, is niet duidelijk. Van zijn vader heeft hij de ongebondenheid en de vlaag van gekte geërfd. Het vroege werk van zijn vader vindt hij het mooiste. Echte bewondering gaat echter uit naar zijn moeder. Nel Koekman, die zelf ook de academie had gedaan, zeker niet onverdienstelijk schilderde en daarbij mooie wandkleden maakte, maar die in een deel van haar leven dienstbaar was aan haar man en de zeven kinderen. 

Zelf heeft hij niet het streven om de allerbeste te zijn. Ik doe wat ik kan en de moeilijke dingen laat ik aan anderen over. 
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Portret 90

Kitty Jansen-Rompen

Conservator Stedelijke Historie en Archeologie

Conservator is ze geworden dankzij vasthouden aan je droom en geluk.

Na de middelbare school studeerde ze culturele antropologie en pre-historische archeologie. Daarnaast werkte ze bij een bank bij de afdeling effecten. In deze lijn van haar keuze voor de traditionele antropologie ging ze voor haar afstudeerproject naar Mali, naar de Dogonvolk. Een perifeer gelegen gebied met 215.000 zielen, ingeklemd tegen een rotswand. Hier zou ze onderzoeken of ze een bijdrage kon leveren aan de emancipatie van de vrouwen. Ze kwam uit bij dit Dogongebied omdat hier het instituut voor antropobiologie al vanaf midden jaren zestig onderzoek in dit gebied deed.. Zij viel echter buiten het reguliere programma en was grotendeels op zich zelf aangewezen. Drie maanden alleen maar geconfronteerd te worden met jezelf kan ze iedereen als leerschool aanbevelen. Ze was nagenoeg verstoken van elk comfort en was voor alles op de lokale bewoners aangewezen. Ze ontdekte dat de vrouwen in wezen niet anders waren dan bij ons en dat een leven als ontwikkelingswerker niet aan haar en aan de mensen daar besteed was. De mensen leefden in een volledig balans met de natuur.  Het verbaast dan ook niet dat de mensen hier volledig verstoken waren van enig winstbejag. Je nam wat je nodig had en dat was genoeg. De vrouwen leken uitstekend hun eigen zaakjes te kunnen regelen. Trokken zich weinig van hun mannen aan en deden gewoon hun ding. In wezen waren ze veel verder in de emancipatie dan de vrouwen in de westerse wereld die in Multi-tasking ten onder dreigen te gaan.

Wij in de westerse wereld zijn ons menszijn aan het verliezen. Wij raken ons betrokken zijn op anderen steeds meer kwijt. Sociale verbanden worden steeds losser en ons empathisch vermogen wordt steeds minder. Contact met het hogere verdwijnt. Zelf is ze in haar leven geregeld over sjamanen gestruikeld. Zelfs in streken waar het sjamanisme al lang leek te zijn uitgestorven. In onze wereld wordt alles technisch-rationeel. Er komt steeds minder ruimte voor het gevoel. Alhoewel ze het idee heeft dat de pendel nu weer iets de andere kant op lijkt te gaan. De huidige twintigers zijn minder gecharmeerd van carrière tegen elke prijs en vormen meer de klasse van sustainers. De vraag blijft echter of dit gemakzucht is of een bewuste keuze voor een andere wereld.

Vanuit haar ontmoeting met een totaal andere cultuur raakte ze ook steeds meer geïnteresseerd in de eigen cultuur. Ze ging zich toen - en ook nu nog - verdiepen in de achtergronden van de carnaval in haar eigen regio. In 1988, net in de tijd dat haar man ernstig ziek werd en in de WAO terecht kwam, was er een vacature voor een conservator bij het Limburgs Volkskundig Centrum in het kasteel van Limbricht. Ze kreeg de baan. Kwam na de fusie en de vorming van het Limburgs Museum te Venlo ook hier als conservator, maar maakte in 2002 de overstap naar het museum Het Domein in Sittard.

Het Limburgs Volkskundig Centrum was destijds een museum zonder vaste collectie. De Limburgse Volkscultuur stond uiteraard centraal en werd in losse tentoonstellingen opgebouwd rond de levensloop van de mens.

Tot haar beste tentoonstelling uit die tijd rekent ze de tentoonstelling “Jong zijn in Limburg”, naderhand landelijk uitgebouwd tot “Jong zijn in Nederland”. Aspecten als onderwijs, communie, vrije tijd maar vooral ook de opkomende jeugdbewegingen en de steeds verdergaande atomisering van deze jongerencultuur stonden centraal.

Het museum in Venlo omvatte de Limburgse geschiedenis en de cultuur. Dit brengt ons op de mythe van het typisch Limburgs. Voor haar staat vast dat de redelijke continuïteit in het spreken van verschillende dialecten het enige typische is van onze streek.

Als conservator laat ze zich altijd leiden door de antropologische benadering. De mens staat bij haar centraal. Dit gold ook bij haar archeologische studie. Een artefact als middel om een tijd aan te duiden kan haar niet zo boeien, voor haar gaat het om de mens achter dit voorwerp.

Dit maakt het voor haar ook zo boeiend om in Het Domein te kunnen werken met Roel Arkesteijn, de conservator Hedendaagse Kunst. Je kunt van elkaar leren. Zo is er onlangs in het Tropenmuseum een Forumdiscussie geweest naar aanleiding van de tentoonstelling “Rood” (de kleur rood in allerlei verschillende culturele contexten)  Bij deze tentoonstelling is ook werk opgenomen van (niet-westerse) kunstenaars met een sterke voorkeur voor de kleur rood. In deze Forumdiscussie ging het om de wenselijkheid van een toenadering tussen kunst, cultuur en . De conclusie was dat de toenadering wordt belemmerd door het anders kijken van conservatoren en recensenten van de verschillende disciplines. Men moet de muren ook willen slechten. De voordelen van de cross-overs moeten duidelijk worden. 

Dit brengt ons tot de definiëring van kunst. Voor Kitty is kunst een voorwerp dat met emoties is beladen. Kunst maakt dan ook emoties los. Dit vormt voor haar ook het onderscheid tussen een ambachtelijk werk en een kunstvoorwerp. Bij het laatste speelt de intentie van de maker een grote rol. Het is deze intentie die ook zorgt dat het kunstvoorwerp een verhaal vertelt. Er is communicatie. Ze geeft als voorbeeld een trap uit het Dogongebied. Deze is niet alleen functioneel maar symboliseert in de vorm ook de opstijging. Binnen de etnografie zijn er dan ook veel voorwerpen die verder gaan dan de vorm. De maker probeert er krachten in te vangen of te weren. Hierdoor ontstijgt het voorwerp het ambachtelijke en wordt het voor haar kunst. 

Vaardigheden zijn voor haar belangrijk. Je bent eerst ambachtsman/-vrouw en daarna pas kunstenaar. Je kunt het beeld pas overstijgen als je het volledig in de vingers hebt. Je kunt vaardigheden pas ontstijgen als je ze eerst onder de knie hebt. 

Sittard, met het Domein participeert ook in (via) Maastricht 2018. Het eerste project betreft hier een mijnbouwproject onder de naam: “Mijn verleden – mijn toekomst”.

Dit zal een aantal aspecten kennen: welke collecties zijn er, het opzetten van een databank waarin deze collecties voor het publiek toegankelijk worden, zorgen voor een publiekstrekker en de kunstenaars rondom de mijntradities.

Zo zal de uit de jaren dertig stammende aan de mijn gelieerde wijk Mauritspark in Geleen plaats moeten maken voor een railterminal van Chemelot.  Het museum wil hiervan een project maken volgens de antroplogisch-etnografische aanpak, waarbij naast het bevragen van de bewoners (Oral History), het verzamelen van kenmerkende voorwerpen uit plaats en tijd die dan op een of andere manier in een project zullen worden ondergebracht. Er wordt gezocht naar de mogelijkheid van een installatie met geluid als herinnering  aan die plek.

Ze is zich ervan bewust dat je als conservator een belangrijke vormende waarde kunt hebben. Jouw keuzes bepalen mede de kijk van mensen. Ontmythologiseren. Het zo volledig mogelijke verhaal vertellen is dan ook het streven. Zo wijst ze op de tentoonstelling over de Molukse gemeenschap in de regio. Deze tentoonstelling kent een etnografisch aspect, vertelt de verhalen van mensen en laat de door kunstenaars verbeelde heimwee en ontheemding zien.

Engagement is hierbij belangrijk en hierin vullen Roel en zij elkaar goed aan.

De gezamenlijke visie, de sterke betrokkenheid op het publiek en de onderlinge stimulering vormen dan ook de belangrijkste redenen waarom ze met de komende herschikking (voor filmhuis en hedendaagse kunst komt er een nieuw gebouw) hoopt dat zij als historisch-etnografisch deel van het museum toch ook in de toekomst onder de vlag van Het Domein verder te kunnen. Een combikaartje doet het altijd goed.
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Portret 91

Chantal Thomassen

Medewerker Educatie Bonnefantenmuseum

Chantal was altijd graag met haar handen bezig. Na eerst een jaar in Parijs te hebben doorgebracht, ging ze naar haar gymnasiumopleiding naar de TEHATEX opleiding in Maastricht. Bij de toelating twijfelde zelf over de artistieke kwaliteit van haar portofolio en keek met afgunst naar de mappen van de andere kandidaten, die hier allemaal werk in hadden dat ze zelf zo graag had willen maken. Ze werd toegelaten en was zeer te spreken over de kwaliteit van de docenten en gedegen theoretische onderbouwing. Na haar opleiding kwam ze terecht in een vervangingsbaan op het Coriovallumcollege in Heerlen. Dit vormde voor haar de springplank naar een vaste baan binnen het MDGO, waar de opleiding voor activiteitenbegeleiding zou worden opgestart. Deze jaren beschouwt ze als haar gouden jaren. Fusie en terugloop van leerlingen noopte haar om zich naar een andere baan om te zien. Een jaar zat ze bij de programmering van het Studium Generale. Het nieuwe Bonnefanten zocht een medewerker educatie en deze baan was haar op het lijf geschreven. Ze werkt hier inmiddels vijftien jaar en houdt ze zich bezig met coördineren en initiëren van educatieve activiteiten, het onderhouden van externe contacten,en het indienen van subsidieaanvragen. Er zijn convenanten gesloten met het kunstonderwijs, middelbare scholen en de universiteit. Zo worden tweedejaars studenten van de docentenopleiding opgeleid tot museumgids. Een intensieve training in presentatievaardigheid is hiervan onderdeel.  Studenten krijgen tegen de prijs van een half dagkaartje een jaarabonnement voor het museum. Het punt blijft echter dat je de studenten ook binnen moet zien te krijgen. Zicht op elkaars organisatie kan hierbij helpen. Met de Universiteit worden korte cursussen over hedendaagse kunst en architectuur verzorgd in het kader van het Studium Generale. Er worden cursussen verzorgd voor buitenlandse studenten en middelbare scholen worden ondersteund in hun kunstonderwijs. Toch is dit laatste vaak niet meer dan kijkbegeleiding. Voor doelgroep is er het tweejaarlijkse M2live. Een programma dat samen met de jongeren wordt opgezet en waarin het museum twee dagen een podium vormt voor jongeren.  Eigentijdse muziek, eigentijdse dans, leerlingen die als gidsen optreden. Afgelopen keer was er een danser van het Nationaal Ballet die naast de break-dancers optrad.

Haar uitgangspunt is dat er sprake moet zijn van herkenning, een museum mag leuk zijn. Hier moet het mee beginnen. Verder is de interactie, de ontmoeting erg belangrijk. Het moet verder gaan dan het lezen van een toelichting. Iemand moet het je vertellen. Je moet vragen kunnen stellen of moeten nadenken over gestelde vragen. Dit levert de meerwaarde op.

Het project M2live dat tot doel heeft jongeren in het museum te krijgen wordt uiteraard gesubsidieerd. Of dit ook morgen nog zo zal zijn, zal de tijd leren. Dan zal er wel weer een oplossing gevonden worden. Bij het project wordt zeker op spin-off gerekend.

Zorgelijker vindt ze de situatie bij de leerlingen van basisscholen. Scholen worden meer en meer op hun kerntaken (lezen,schrijven,rekenen) afgerekend. Reden voor wethouder en besturen om museumbezoek onder te brengen bij de buitenschoolse opvang. Ze is dan ook jaloers op andere plaatsen in de regio die wel kunstconfrontatie in hun curriculum hebben. Ze vindt het te gek voor woorden dat kinderen hun eigen culturele instellingen niet kennen. Ze is dan ook bezig met een kunstproject voor basisscholen in het kader van Maastricht Culturele Hoofdstad 2018.

Kunst is voor haar een idee in gestolde vorm dat lucht geeft aan de geest. Door kunst geraakt worden is jezelf ontstijgen. Bij muziek gaat dit vrij direct, maar is daarbij ook vluchtiger. Bij beeldende kunst is er meer sprake van een zekere poëtische filosofie van de verbeelding. Het is indirecter en geeft daarbij ook ruimte voor eigen interpretatie.    

De beeldende kunst heeft haar eigen grammatica. Je evolueert in je kijken en waarderen naar mate je meer gezien, gelezen of gehoord hebt.

Ze zet hierbij het pure kijken naast het kijken met enige uitleg. Soms kan het nuttig zijn enige kennis aangereikt te krijgen om de essentie van een werk te begrijpen.

Een kunstenaar is zelf vaardig in zijn soort. Iemand als Thomas Hirschhorn werkt bewust klungelig en gebruikt materialen die een kind ook zou gebruiken.

Voor haar leiden vaardigheden alleen tot kunst als er ook sprake is van bezieling. Dit is voor haar ook het onderscheid tussen kunst en ambacht. Het gaat om de ziel, of de verbeelde visie. Bij dit laatste gaat het om een cerebraal proces.  

Verzamelaars als Jo Eyck, Jeu van Sint Fiet met werk van Van Lieshout in de praktijk, helpen door hun oprechte liefde voor de kunst in de verdere appreciatie van kunst. Al met al hoop je dat je toch een verschuiving teweeg kunt brengen.   

Zo spreekt ze enthousiast over twee veertienjarige gymnasium meisjes van buitenlandse afkomst die vol overgave hun werk als gids doen bij M2live. Zo vol interesse, zo nieuwsgierig. Kunsthistorici in dop. Dit onderstreept voor haar nog eens waar het in wezen om gaat: De ziel komt thuis in de kunst  Bezield werk, werk dat een verbintenis aangaat. Een ontmoeting van mens tot mens.

Terechtkomen bij de grote galeries en de musea hangt naast kwaliteit ook in zekere mate af van de juiste ingangen. Natuurlijk hopen directeuren en conservatoren op vroege ontdekkingen. Soms is een te jonge ontdekking funest voor de kunstenaar en diens latere werk. Wat uiteindelijk goed is, blijft een eindeloze discussie, die naast persoonlijke voorkeur ook tijd en plaats gebonden is. Goed zijn is daarbij een, maar ook goed blijven door je te vernieuwen, je te blijven verbeteren dat is pas echt een kunst. Tien jaar goed zijn wil nog wel lukken, maar veertig jaar scherp blijven maakt je tot een echte grote.

Tegelijkertijd is de wereld van de kunst er een van de wereld zelf. Wat er zich in de samenleving voordoet zie je ook terug in de wereld van de kunst. Je ziet het in de achterstelling van bepaalde groepen. De achterstelling van de vrouw, van de zwarte kunstenaar. Ook het doorgeslagen commerciële denken laat de kunst niet onberoerd..

Voor het Bonnefantenmuseum vindt ze het een zege dat er nu een vrouwelijk curator is voor de hedendaagse kunst. Hierdoor is de collectie meer in evenwicht gekomen. De zware cerebrale keuze van Van Grevenstein krijgt lucht en de meer speelse keuze van Van Den Bosch wordt meer geaard. 

Het portrettenproject spreekt haar wel aan. Het is een goed project. Het uitgangspunt is helder en er wordt een verbinding gelegd naar de maatschappij. Het stelt de mens centraal en het gaat daarbij om ontmoeten. Het schets daarmee letterlijk een tijdsbeeld maar raakt  tevens iets universeels. Dit tilt het project omhoog.
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Portret 92

Chris Keulen (Heerlen, 1959)

Fotograaf.

Na zijn middelbare school wil Keulen huisarts worden om in Afrika te gaan werken. Hij wordt twee keer uitgeloot en kiest - omdat hij graag las - voor de studie Nederlands in Nijmegen. Na zijn studie verhuist hij naar Amsterdam. Hij geeft twee jaar les op een school voor voortgezet onderwijs, maar zoekt naar mogelijkheden om zijn toekomst anders in te vullen.

Hij begint te schrijven. Voor zichzelf, voor kranten, voor musea. In deze periode start hij met een opleiding fotografie aan de Koninklijke Academie voor Beeldende Kunsten in Den Haag. Ondertussen werkt hij ook voor Studio Sport, afdeling beeldediting.  Een paar keer per maand moet hij ruw beeldmateriaal uit alle hoeken van de wereld voor het journaal selecteren. Hij krijgt hier de ongemonteerde beelden te zien die werden opgenomen voor en na de formele reportage. Deze beelden intrigeren hem en hij besluit als fotograaf naar de brandhaarden in de wereld te gaan.

Hij gaat negen keer naar Ruanda en Congo. Zijn foto’s zijn aanvankelijk rauwe, keiharde beelden. Confronterend. Naderhand krijgt hij meer oog voor de niet vertelde wereld. Het alledaagse leven dat ondanks het oorlogsgeweld gewoon door blijkt te gaan: spelende jongens in een geteisterde stad, een trouwerij in een vluchtelingenkamp, een trotse vader die zijn zoon beschermt, een jongetje op de fiets in een adembenemend landschap. In 1997 verschijnt zijn boek: ‘Rwanda, land zonder horizon’.

Maar de foto’s blijven te nieuws gerelateerd. Ze plaatsen Afrika nog teveel in de gebruikelijke context van oorlog, honger en verderf. Chris Keulen wil weg van deze gebruikelijke represenatie, wil cliché-beelden vermijden. Een oplossing biedt zich spontaan aan: hij moet voor NRC, als niet-sportfotograaf, naar een wielerronde in West-Vlaanderen. In een kroeg zit een wielerfan in sportkleding aan de bar te kijken naar de Giro d’Italia. Hij raakt met hem in gesprek, vertelt over zijn reis naar Mozambique. ‘Ga naar d’n Afrique! Burkina Faso is een ware belevenis!’ Dit prikkelt Keulen en hij volgt het advies op. Een ander Afrika laten zien: speels maar ook alledaags.

Zijn eerste sportreportage levert hem in 2001 de eerste prijs bij World Press Photo op, categorie sportseries. Het wielervirus laat hem niet los en hij fotografeert  in vier andere Afrikaanse landen het wielrennen. Landen met een Frans of Italiaans koloniaal verleden. Het resulteert in een boek: ‘Hete glassplinters; le tour d’Afrique’ (2008) dat een groot succes wordt. Inmiddels heeft hij veel onderscheidingen en prijzen ontvangen voor zijn foto’s. In 2011 valt hij opnieuw in de prijzen bij World Press Photo.

Waarin zit zijn kracht? Wat maken zijn foto’s bijzonder? Keulen weet dat niet, hij kan wel beschrijven hoe hij werkt. Hij ensceneert niet en probeert ten allen  tijden rustig te blijven. Geen poeha, niet gewichtig doen. Hij gebruikt geen telelens en werkt met 35mm, 28mm of 50mm. Dit betekent dat hij dicht op zijn onderwerpen zit. Dit kan confronterend zijn en dus moet er vertrouwen zijn. Er is een spanningsveld: je wilt als fotograaf je visie tonen maar tegelijkertijd is er het belang van degene die je fotografeeert. Hij steekt veel tijd in het opbouwen van dat vertrouwen. Daarbij is hij begaan met de mensen die hij fotografeert. Hij geeft om deze wereld. Hij heeft bewondering voor Afrikanen: ze hebben het vermogen om van niets iets te maken.

Fotografie is een trendy van, er zijn meer fotografen dan er werk voor is. De techniek ontwikkelde zich de afgelopen tien jaar razendsnel. Dat moet je allemaal bijhouden. De kunst is om je eigenheid te bewaren in een wereld waarin alles snel gaat. Je moet je niet in de techniek verliezen. Het gaat om een goede balans tussen vorm en inhoud. Het draait om de vraag: wat wil ik zeggen en hoe ga ik het zeggen. Rustig je werk bekijken, weten wat je ermee wil en de tijd nemen  om een goede vertrouwensband met de ander op te bouwen. Hij is een slow photographer.

Bij goede kunst gaan vorm en inhoud samen. Als de vorm zich te sterk gaat opdringen wordt het een maniertje, bedacht om aandacht te trekken. Kunst wint aan kracht als het niet helemaal af lijkt. Je moet iets aangereikt krijgen waarin verschillende lagen zitten. Het werk moet je aan het denken zetten, mits je er voor open stelt natuurlijk. Als kunstenaar moet je werken vanuit een innerlijke drive, een innerlijke noodzaak. Je moet blijven uitgaan van je eigen kracht, jezelf niet verloochenen, kritisch naar jezelf kijken en je niet aanpassen aan de druk die de tijd je zou kunnen opleggen.

Hij heeft nu twee projecten op de rol staan. Vijftig jaar onafhankelijk in Afrika. Door de verscheidenheid in landen is dit een lastige klus waarbij hij middels een vrije vorm de Afrikaanse vrijheid wil illustreren. Zijn tweede project speelt zich af binnen de kandidaatstelling van Maastricht tot Culturele hoofdstad 2018. In opdracht van de provincie Limburg fotografeert hij limburgse tradities, geplaatst in de huidige tijd.
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Portret 93

Catrien de Jong

Scholiere

Catrien zingt al geruime tijd in een jeugdkoor. Het is een ambitieus koor dat  twee keer in de week repeteert en de competitie niet schuwt. Opmerkelijk is dat dit een koor is dat klassieke muziek zingt. Jaarlijks wordt er dan ook de Matheus Passion gezongen en twee jaar geleden heeft het koor gezongen bij het grote optreden van Guido’s Orchestra bij het Drielandenpunt in Vaals. Een carrière in de muziek ziet ze voor zichzelf niet zitten. De kans om door te breken is veel te klein. Voor een koorgenootje Sien, die destijds apart met Wendy en Guido heeft mogen optreden, ziet ze een dergelijke toekomst wel.

De kunstvakken spreken haar op school het meeste aan. Binnen de muziekles zijn ze nu bezig met het zelf maken van een rap. Dit wordt ook opgenomen. 

Bij tekenen hebben ze nu een interessant project waarbij de leerlingen gebouwen moeten tekenen. Hierbij moeten ze eerst een keuze maken uit een molen, een kasteel en een boomhut. Deze moeten ze dan eerst tekenen. Vervolgens moeten ze opnieuw uit drie mogelijkheden kiezen: een iglo, een wigwam en een boerderij. Ook dit moeten ze tekenen en tot slot moeten ze van deze beide eerder getekende keuzes een combinatietekening maken. Kortom een nieuw ontwerp maken.

Tekenen vindt ze erg leuk om te doen en dit doet ze dan ook thuis in haar vrije tijd.

Als een tekening goed is gelukt krijgt ze hiervan een prettig gevoel. Iets dat we euforie kunnen noemen. Goed gelukt wil dan zeggen dat de tekening klopt met wat ze al in haar hoofd had. Deze ervaring bij een gelukte tekening wijkt af van een goed cijfer in een vak waar ze niet zo sterk is. Ook dit laatste maakt haar blij. Echter nu zit je verstand ertussen. Je hebt dit goede cijfer nodig voor je toekomst. Bij een gelukte tekening is het gewoon puur gevoel.

Het hebben van een moeder die kunstenares is, is voor haar niet bijzonder. Ze is gewoon een moeder. Ze weet tenslotte niet beter. Haar klasgenootjes kijken hier echter met enige bewondering tegen aan. Ze vinden dit wel apart. 

Het beste werk van haar moeder vindt ze de verzameling kleine beeldjes. Deze zijn voor haar bijzonder omdat ze allemaal anders zijn. Vooral om de fantasie die nodig is om elk beeldje anders te laten zijn kan ze deze beeldjes erg waarderen.

Waarderend kijken is lastig en moet ook geleerd worden. 

Ze mag uit de verzameling portretten de voor haar drie beste kiezen en hierbij aangeven waarom ze tot die keuze is gekomen. Haar keuze blijkt te worden bepaald door de mate van levensechtheid. Kijkt het beeld echt. Zijn er herkenbare details. Is het beeld goed afgewerkt.

Als gaat om een keuze tussen het portrettenproject of de beeldjes. Blijft ze bij haar keuze voor de beeldjes. Deze zijn voor haar aparter doordat ze puur uit de fantasie zijn ontstaan. Bij de portretten ga je uit van iets dat er al is.

Bij tekenen en andere vormen van kunst vindt ze de fantasie erg belangrijk, maar bij de boeken die ze leest wil ze het liefste boeken die over situaties in het leven gaan. Ze wil boeken waar ze zich in kan inleven. “Blauwe plekken”van Anke de Vries is het beste boek dat ze tot nu toe heeft gelezen. In dit boek staat kindermishandeling centraal. Door dit boek heeft ze inzicht gekregen in hoe het voelt om door een ouder geslagen te worden. 

Als ze zelf tekent dan tekent ze uit haar hoofd. Veel tijd besteedt ze aan het ontwerpen van kleren voor een aankleedpop. Dit is ook tevens haar toekomstdroom: modeontwerpster. Het lijkt haar geweldig dingen te maken die anderen dan ook leuk vinden en willen dragen. Ze heeft haar toekomstplaatje dan ook al helemaal uitgetekend. Met haar vriendje die na het gymnasium binnenhuisarchitectuur wil gaan doen zal ze in Eindhoven naar de Design Academie gaan.

Mocht dit echter niet lukken, dan is haar tweede optie actrice worden.

Sinds een kleine vier jaar zit ze bij het Cumulustheater in Maastricht. Hier leert ze onder andere bewegen als een manier om je uit te drukken en het gebruiken van stiltes als dramatisch middel.

Of haar afkomst een rol speelt in haar belangstelling voor de artistieke vakken lijkt haar wel. “Ze houden je in ieder geval nooit tegen”

Kunst vindt ze een moeilijk begrip. Eigenlijk is vrijwel alles kunst of is dit ooit geweest. Ooit is een huis door een architect getekend, ooit is een stoel door iemand als eerste ontworpen en zo kun je eindeloos doorgaan. Ooit is iets uit het niets geboren. Voor haar is kunst dan ook iets dat voor het eerst gemaakt wordt.

Hierin zit voor haar ook het verschil tussen een ambacht en kunst. Bij kunst komt er een idee bij kijken. Het is bedoeld om kunst te zijn.

Kunst in een museum kan als je genoeg geld en ruimte hebt ook goed bij mensen thuis staan of hangen, maar wat mensen aan kunst in huis hebben past nog niet altijd in het museum. Om in een museum te kunnen komen moet het werk speciaal zijn, niet iedereen moet het kunnen maken of er moet een idee achter zitten.  
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Gerrit de Jong

Leerling Basisonderwijs

Op school wordt er geknutseld en getekend. Thuis tekent hij nauwelijks en knutselen is beperkt tot het met een vriendje bouwen van een hut met twee verdiepingen en het bouwen en spelen met de lego. Als hij al tekent dan maakt hij ontwerpen van futuristische vliegtuigen en auto’s van lego.. Spelen met de lego is het naspelen van verhalen. Soms bedenkt hij die zelf en soms komen ze uit een bestaand verhaal uit een boek of uit een film. Bij het lezen gaat het vooral om strips. Donald Duck verhalen zijn favoriet. Hierbij is de hoofdpersoon Donald de meest aansprekende figuur. Zijn grappige blunders afgewisseld met serieuze ideeën maken hem tot held. Zijn drie neefjes scoren het laagst. Ze zijn te braaf, te betweterig, te voorbeeldig.

Zijn tekenfilmidool is Sponge Bob.

De keuze van Gerrit voor de drie meest aansprekende portretten uit het portrettenproject zijn een mini-uitgave van Jan Tullemans, het portret van Reginald Nakugala en dat van Jesse de Haas. Het eerste omdat het leuk is in zijn maat naast al die grote beelden, Reginald omdat hij deze erg goed vindt lijken en Jesse omdat het met baard en hoed gewoon een grappig portret is. 

Later wil hij of profvoetballer of ontwerper worden.

Sinds drie maanden staat hij nu in het doel en dit gaat hem goed af. Hij kreeg zelfs een complement van de tegenstander. Ontwerpen lijkt hem ook wel heel leuk. Het is leuk om zelf iets te maken dat anderen dan gaan gebruiken. Maar eerst moet hij nog naar de middelbare school. Of dit straks Groenewald of Graaf Huyn gaat worden is nog niet duidelijk. 

Het feit dat zijn moeder kunstenares wordt maakt hem niet zo veel uit. Op school wordt er ook niet over gesproken, dus of zijn klasgenootjes dit nu bijzonder vinden weet hij niet.

Van alle werk van zijn moeder spreken hem de metalen figuren het meest aan. Het zijn constructies van verschillende materialen en met name het constructieve element heeft in zijn ogen wel wat.

Sinds twee jaar volgt hij op de muziekschool gitaarles. Het gaat om een elektrische gitaar en hier leert hij begeleiding en lead. Naar eigen zeggen zou hij echter meer mogen oefenen. Het gebrek aan ambitie om later ook in een orkestje te kunnen spelen zou dit kunnen verklaren, maar ook zijn behoefte om veel buiten te kunnen zijn is een belangrijke reden.

Met school zijn ze twee keer naar het Bonnefantenmuseum geweest. Met een speurtocht met quizvragen hebben ze toen vrij door het museum kunnen lopen. Hierbij vond hij de afdeling voor de oude kunst het interessants. Met name de wijze waarop de houten beelden in elkaar waren gezet kon hem wel boeien.

Kunst is een manier om gevoelens uit te beelden. Je maakt je gevoelens na.

Het verschil tussen de kunst die je in het museum aantreft en de kunst die mensen thuis hebben verschilt voor hem wezenlijk. De meeste schilderijen in een museum zijn te groot om thuis op te hangen. Daarbij zijn de werken in een museum speciaal, zodat de mensen zo een museum ook bezoeken. Werken hangen in het museum om aan veel mensen te laten zien, terwijl de werken thuis voor de sier zijn.
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Anne Driessen

Scholiere

Nu op drie gymnasium heeft ze geen enkel creatief vak meer. Dit vindt Anne wel erg schraal en jammer. Door het niet meer passen van het lesrooster op het toneelgroepje is ze hiermee gestopt en ook voor andere hobbyclubjes heeft ze door het huiswerk geen tijd meer, Niet dat het huiswerk zo heel veel tijd vraagt, maar ze kan zich hier niet onmiddellijk na school aan beginnen. Nu blijft alleen nog maar de pianoles. Dit gaat haar goed af, zodat ze zich al eens met het oog op het nieuwe jaar mag oriënteren op de talentenklas. Een carrière in de muziek ziet ze echter niet zitten.  Veel liever wil ze iets met haar handen doen. Kunstacademie met hierin de richting textiel is dan ook een optie. Het ontwerpen van stoffen en kleren ziet ze wel zitten. Daarnaast vindt ze geschiedenis erg leuk en dan als levende geschiedenis. Binnen deze levende geschiedenis zijn er drie toepassingen: a. levensechte opstellingen in een museum; b. re-enactment, zoals bijvoorbeeld het naspelen van een riddertoernooi; de experimentele archeologie, waarbij een groep deelnemers ondergedompeld wordt in een vroege periode van onze geschiedenis. Aan dat laatste heeft ze een aantal keren meegewerkt.

Het feit dat haar moeder kunstenares is, heeft haar wel gevormd. Ze is graag met de handen bezig en heeft geleerd waarderend naar dingen te kijken.

Als zij een keuze maakt van drie voor haar aansprekende portretten dan is haar keuze duidelijk gemotiveerd. Het afgebroken hoofd van Sjef omdat het lijkt op een oud beeld, het portret van de poppenspeelster door de aandachtige houding,  en de wijze waarop de beide kunstenaressen het brilletje van Ton hebben weergegeven terwijl het hele gelaat zichtbaar blijft.

Ze vindt het portrettenproject goed en ze kan zich goed voorstellen de kunstenaressen hierdoor door het gesprek worden beïnvloed. Het legt iets van de binnenkant van de persoon bloot en zorgt zo voor sterkere portretten. Het grote aantal portretten werkt bovendien heel sterk.

Wat kunst is, is subjectief. Wel heeft ze het idee dat ze door altijd met kunst in aanraking te zijn geweest, beter heeft leren kijken. Daarbij zegt ze het intuïtief aanvoelen van een werk dat je als kind hebt, niet is kwijtgeraakt. Zo was ze bij de opening van de tentoonstelling van Nicky de Saint Phalle. Goed naar de werken kijkend zag ze dat achter de veelheid van kleuren een harde kijk op de wereld schuilt. Bruut, destructief. Zo is ook haar schieten met verf symbolisch. Ze vond het werk heel erg indrukwekkend.

Kunst heeft voor haar te maken met uiting geven aan een gevoel, of aan een boodschap. Kunst moet tijdens het werken ontstaan en op niet voorhand zo bedoeld zijn.

Om het gevoel in een werk kwijt te kunnen moet je wel het vak beheersen. Dat er voor het schieten op een doek weinig vakmanschap nodig is , wordt gecompenseerd door het feit dat Nicky de eerste was die dit toepaste. Het was voor haar een vorm om uiting te geven aan haar gevoel. 

Kunst blijft subjectief en kent vele verschillende vormen. De ambachtelijke kunst van bijvoorbeeld de fijnschilder aan de ene kant en het andere uiterste gevormd door de  conceptuele kunst waarbij in de meest extreme vorm alleen het idee van belang is.   

Elke vorm van kunst heeft hierbij zijn eigen beoordelingscriteria, waarbij geldt dat slechte kunst in de regel gekenmerkt wordt door het toepassen van kunstjes, het ontbreken van een idee, het ontbreken van gevoel en het niet voldoende beheersen van de techniek.

Net als de voorwerpen in een heemkunde museum zegt kunst iets over de maatschappij waarin het werk is ontstaan.  Zo was ze bij het bekijken van een afbeelding van Maria in de schatkamer van de Dom van Aken, geschokt over de classificatie van de engelen. Niets gelijkheid, maar een duidelijke rangorde, waarbij de ene groep vleugels van pauwenveren had terwijl anderen zich met duivenveren tevreden moesten stellen.

Zelf gaat ze liever naar historische musea en musea voor oude kunst. Op de moderne kunst krijgt ze minder grip. Soms heeft ze ook het idee dat de kijker voor de gek wordt gehouden.

Tussen de kunst in het museum en de kunst die mensen thuis hebben is geen heldere scheidslijn. In het museum hangen werken van mensen, die het geluk gehad hebben ontdekt te zijn. Dit wil niet zeggen dat het werk van andere kunstenaars van mindere kwaliteit is. Als mensen thuis al werk hebben van een ontdekte kunstenaar dan zal het in ieder geval qua formaat kleiner zijn dan de werken in het museum. Thuis laat je je bij de aanschaf uitsluitend leiden door je eigen smaak. Bij een museum moet een werk ook passen binnen het beleid van een museum.

Als het gaat om het onderscheid tussen de professionele kunstenaar en de amateur dan zal de eerste dit echt als beroep uitoefenen, dus veel tijd hiermee bezig zijn, ook in het bezoeken van galeries, openingen, tentoonstellingen. Deels om zich hier te laten inspireren, maar deels ook om contacten te leggen. De professionele kunstenaar is  vaak bescheiden en vindt dat zijn werk voor zich zou moeten spreken. De amateur hoeft van zijn werk niet te leven, hij zoekt zijn inspiratie vaak in het namaken. Loopt dan trots rond met zijn werk. Protserig en pronkzuchtig.

Tenslotte: Kunst is iets dat moeilijk of waarschijnlijk helemaal niet is te benoemen. Het is iets persoonlijks. “Wie garandeert nu, dat hetgeen in het museum hangt het ultieme in de kunst is. Is ook dit niet een kwestie van persoonlijke smaak?

[image: image21.jpg]P39





Portret 96

Fabrice Hermans

Kunstenaar

De vader van Fabrice is de beeldhouwer Jos Hermans. Ondanks de respectabele leeftijd van tachtig jaar is hij nog steeds als beeldhouwer actief. Het is net als bij Louise Bourgeois: werken om de dood op afstand te houden. In het harnas te sterven is dan ook zijn uitgangspunt. Dat ook Fabrice naar de kunstacademie ging lag dan ook in de lijn. Om echter niet als Hermans junior te worden aangemerkt, koos hij doelbewust voor de afdeling grafisch ontwerpen. Na zijn opleiding ging hij werken bij Schrijen-Lippertz.. Hier deed hij portefeuille beheer. Een weinig creatieve functie, waarbij hij de tussenpersoon vormde tussen het bedrijf en de klant. Kortom naar eigen zeggen een pispaalfunctie. Toch heeft hij geen spijt van zijn hier opgedane ervaring. Na de academietijd was de nuchtere wereld van het werk wel verhelderend. Na ruim twee jaar startte hij met een eigen grafisch bedrijf. Zijn ster rees snel. Het waren gouden tijden voor de grafische sector en door zijn streven naar uitmuntendheid kreeg zijn werk al snel internationale erkenning en werd zijn werk met lof en prijzen bekroond. Dit had echter tot gevolg dat de verwachtingen van de klanten steeds hoger gespannen werden. De eisen werden hoger, ook die hij zelf aan zijn werk stelde. 

Een onverklaarbare oogaandoening en de daarop volgende recessie brachten een ommekeer. 

Waar gaat het eigenlijk om. In de wereld van de grafische sector ging het in zijn ogen eigenlijk nergens om. Consumeer zou consuminder moeten zijn. Daarbij is er in de grafische sector door de crisis sprake van degeneratie. Iedereen kruipt nu zelf achter de computer en maakt maar wat en dit wordt dan tot norm verheven. Geen hond die meer een serieus ontwerp wil. 

Hij besluit zich te gaan richten op autonoom werk.

Ook nu weer zet hij hoog in. Hij wil ook hierin internationale erkenning. Alhoewel hij tegelijkertijd steeds meer gaat beseffen dat de kunst van het loslaten echt werkt. 

Authenticiteit is voor hem ongelooflijk belangrijk. Het is eigenlijk het enige dat telt. Niets is zo erg als een kloon of een kopie te maken. Hij is wars van middelmatigheid, maar wordt in de samenleving door deze middelmatigheid overspoeld. De televisie-uitzendingen laten dit dagelijks zien, ketens vervuilen het straatbeeld en supermarkten bieden massaal kant en klare gerechten aan. Het is de platte beschaving van het grote geld  die ons overspoeld. Dat er nog steeds bewonderend naar de Verenigde Staten gekeken wordt ontgaat hem dan ook volledig.

Alles draait om het grote geld. Ook de kunstwereld wordt er door geïnfecteerd. De Tefaf noemt hij cultuurporno, ingegeven door hebzucht en handel. Het extreme kapitalisme dat is ontstaan na de ineenstorting van het communisme verziekt de samenleving en de intermenselijke verhoudingen.

Met zijn project Mortadella weet hij zich in de kijker te spelen. Het gaat om auto’s zonder dat je deze direct herkend. Een motorblok wordt als Italiaanse worst aan plakken gesneden. Een afgietsel van de favoriete Deux Chevaux ligt als lamme eend hulpeloos op de grond.  Auto’s die door de opkomende economieën in hun bestaan worden bedreigd. Een verhoging van de autodichtheid naar europees niveau zou de olievoorraden erg snel doen afnemen en vormt bovendien een bedreiging voor de wereldvoedselvoorraad (en daarmee ook voor de vrede.)

Ook al ligt aan het project Mortadella een duidelijk concept ten grondslag, voorwaardelijk is een concept echter niet . Je moet doen waar je blij van wordt. Het moet goed voelen.

Bij goed werk is er sprake van bezieling. Het is deze bezieling in het kunstwerk die op de beschouwer wordt overgedragen. Hierdoor gaat werk je raken.

Wat kunst is, is niet duidelijk. Kunst is in zijn uitingsvormen heel divers. Het is deze diversiteit die kunst boeiend maakt. Daarnaast is authenticiteit onmisbaar. Het is uiteindelijk  een combinatie van inhoud en vorm. Blijf dicht bij jezelf, als mens en zeker als kunstenaar.

Wat goed is wordt uiteindelijk gedragen. Daarbij zal tijd de uiteindelijke oordelende factor vormen.

De kunstwereld wordt als weinig transparant gezien. Waarom destijds zijn grafisch werk is bekroond is niet helder. De jury geeft hierover geen uitsluitsel. De kunstwereld is wat dat betreft afschuwelijk. Het is net een monster dat voortdurend van vorm en inhoud verandert. Wie trekken, waar aan de touwtjes. Met enig afgrijzen heeft hij de boeken van Reneé Steenbergen: “De nieuwe Mecenas” en  Don Thomson: “Shock Art” gelezen. Lezen wat je eigenlijk al vermoedt is een aardige bevestiging van jezelf, maar uiteindelijk is het veel spannender om je tijd door te brengen met het opdoen van nieuwe inzichten, in het kiezen van nieuwe richtingen. 

Stuitend is in zijn ogen ook dat er zoveel over kunst wordt gepraat en dan liefst met een eigen jargon. Het lijkt dat het verhaal belangrijker is dan het werk. Zo was zijn ervaring bij het fonds regelrecht stuitend. Een gesprek van twintig minuutjes.”Stop, uw onderbouwing is onvoldoende.”

Over Via Maastricht culturele hoofdstad 2018 is hij nogal sceptisch. Maastricht houdt van eten, drinken en een tasje van Hermes Daar win je de concurrentieslag niet mee. 

Het liefst zou hij de Limburgse gemeenten gereduceerd zien worden tot twee a drie gemeenten, zodat er eindelijk eens bestuurders van enig kaliber aangetrokken zouden kunnen worden.

De huidige bezuinigingsvoorstellen van het kabinet lijken nergens op. In vergelijking met andere landen springen we hopeloos om met onze cultuurrijkdom. Andere landen investeren hierin veel sterker. De waarde van de cultuur wordt in deze landen beter erkend.

Museabeleid laat zich in zijn ogen te zeer voorstaan op bekende namen als publiekstrekker. Echter een goede balans tussen de innovatieve nog onbekende kunstenaar en de renommee heeft zijn voorkeur. Hiermee worden voor deze nieuwkomer kansen gecreëerd. Kunst moet uiteindelijk van onderop komen. 

Zou hij zonder crisis en zonder zijn ziekte nog steeds als graficus werkzaam zijn. Nee, ook dan zou hij zijn gestopt. De ziekte heeft hem gelouterd en achteraf gezien is dan ook blij dat het is gebeurd. Terug naar de basis, terug naar jezelf en terug naar je passie.

Het portrettenproject spreekt hem sterk aan. Knap dat men het op kan brengen om meer dan anderhalf jaar hiermee bezig te zijn. De verscheidenheid aan portretten is geweldig en de combinatie met het gesprek is een vondst.
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Portret 97

Toine Sporken

Cultuurondernemer

Zijn liefde voor de muziek is er altijd geweest. Van thuis uit moest hij eerst leren schrijven en lezen alvorens net als zijn broertje en zusje naar de muziekschool te mogen. Na het herkennen van aap-noot-mies vond hij dat hij nu wel gaan mocht en gelukkig voor hem vonden zijn ouders dat toen ook. Na een jaar solfège en blokfluit kwam de piano. 

Na de middelbare school ging hij naar het conservatorium en studeerde hier schoolmuziek en piano. Schoolmuziek was hier een bewust keuze omdat hij niets voelde voor een carrière als concertpianist.

Na vijfentwintig jaar muziekschool met daarbij muzieklessen in de psychiatrie, koordirectie en programmeerwerk bij het theater besluit hij voor zichzelf te beginnen. Hij start zijn Sporken Leitmotiv. Hij organiseert hier o.a. cursussen muziekgeschiedenis en muziekbeleving, organiseert cultuurreizen, houdt lezingen en inleidingen. Het jaarlijkse aantal cursisten bedraagt circa 300. Zijn enthousiasme werkt hierbij aanstekelijk. Circa vijf keer per jaar organiseert hij cultuurreizen, waarbij het zwaartepunt bij de muziek ligt.

Bij zijn cursisten ligt het accent bij het enthousiasmeren van de cursisten. Het accent ligt bij het doen doordringen van de schoonheid en de rijkdom van de kunst. Het delen van de fascinatie. In het cursusaanbod voor een jaar biedt hij een variatie aan in tijden, in genres en de verschillende aspecten van de muziek. Ook wordt de muziekgeschiedenis in een breder cultureel historisch kader geplaatst. De gevorderde cursisten wil hij graag ook laten kennismaken met meer eigentijdse componisten zoals Olivier Messiaen en de Chinees-Amerikaanse Tan Dun. Je moet het luisteren naar modern werk in de regel opbouwen. Je moet er soms naar toe groeien. Hij wijst de cursisten op nieuwe opnames, nieuwe solisten. Bij de luisterbeleving worden ook stukken met elkaar vergeleken.

Echte favoriete periodes in de muziekgeschiedenis heeft hij niet echt. Eigenlijk boeit hem alles. Echter de grootheid van een componist wordt bepaald door het vermogen om te blijven boeien. Het werk levert altijd weer nieuwe ontdekkingen op. Bach, Shostakovich, en Mahler springen er voor hem in dit opzicht wel uit. Het is muziek die blijft raken.

Voor hem is er niet echt een onderscheid in het geroerd worden bij muziek en bij beeldende kunst.  Er is sprake van een fascinatie voor het product en dat geld voor beide kunstvormen. Waarbij het bij muziek echter altijd gaat om het re-creëren. Het blijft een interpretatie van een stuk. Bij beeldende kunst en architectuur is het product de creatie zelf.  Zo was hij in het Kunsthaus in Zürich zeer onder de indruk van een groot werk van Cy Twombly. Hij kan er dan rustig een half uur gefascineerd naar blijven kijken.

Kunst is voor hem eten en drinken. Het is existentieel.

Hij betreurt dan ook de vrij kortzichtige cultuurbenadering van de overheid. In vergelijking met andere westerse landen wordt hierin maar matig geïnvesteerd. Er zou in zijn ogen veel meer met de zeer jonge kinderen moeten gebeuren. Hij is er vast van overtuigd dat wanneer kinderen opgroeien in een rijk cultureel klimaat deze later zullen zorgen voor een betere en duurzamere wereld. Cultuur is bovendien een economisch verhandelbaar goed. Het trekt mensen aan en het verhoogt de aantrekkelijkheid van de regio. Zo lijkt het erop dat de BTW verhoging op kunst de toekomst van de Tefaf is Maastricht op losse schroeven zet. Voor de stad Maastricht zou dit een miljoenenschade betekenen.

Creativiteit en innovatief denken lijken hand in hand te gaan. Er zijn pioniers nodig. Mensen met lef en verbeeldingskracht. Ook dit zou pleiten voor meer investeringen in kunst en cultuur. Hij is het overigens wel eens met het standpunt van de VVD, dat cultuurinstellingen ook een inspanning hebben om de aantrekkelijkheid van hun product te vergroten. Enkel achterover zitten en wachten op subsidie is ook voor hem te gemakkelijk.  Hij voelt zich hier wel eens een roepende in de woestijn als het gaat om vernieuwingen in de presentatie In vier eeuwen is er op dit gebied niets gebeurd. Zo was hij destijds zeer gecharmeerd van een uitvoering van de oorlogssymfonie van Shostakovich door het Residentieorkest, waarbij tevens een oude zwart-wit film werd gedraaid. Je moet de toegankelijkheid ook willen zoeken. Aankondigingen en folders mogen aantrekkelijker wordt. Wie boeit het waar iemand heeft gestudeerd. Wat boeit is zijn passie. Wat drijft iemand.

Dat investeringen in cultuur kunnen lonen blijkt voor hem uit een bezoek aan de opera in Basel. Hier bestond een derde van het publiek uit jongeren. Hij verklaart dit door de verplichting voor scholieren om jaarlijks vier theatervoorstellingen te bezoeken. Ze krijgen hiervoor vier toegangskaarten voor de prijs van een. En dit blijkt dus kennelijk te werken.   

In de beeldende kunst gaat zijn voorkeur uit naar de kunst uit de twintigste eeuw. Met name de na-oorlogse Amerikanen: Rauschenberg, Warhol. Maar ook Mondriaan blijft hem boeien.

Dat een Warhol volledig commercieel ging kan hem niet deren. Geld verdienen is niet erg, zolang je maar niet in trucjes vervalt. Hetzelfde blijven doen omdat het zo goed verkoopt vindt hij zwak. Botero met zijn eindeloos dikke figuren en de tot decoratie verworden Corneille vinden in zijn ogen weinig genade. 

Goede kunst is meerlagig. Ik wil iets te ontdekken hebben. Het moet blijven boeien. Voor de muziek is voor hem de Matheus Passion een icoon.

Vakmanschap moet terug te zien zijn. Soms is werk te eenvoudig, te plat, soms te conceptueel. Dit hoeft niet echt. Maar tegen stevig verdienen aan goed vakmanschap heeft hij geen bezwaar.

Hoe beoordeel je goede muziek. Natuurlijk zijn er vormkenmerken. De verhouding tussen de verschillende partijen, de fouten. Maar ook veel zaken die erg subjectief zijn. Wat is het tempo giusto? Hoe dicht kun je aankruipen tegen de bedoelingen van de componist? Er is op zijn beste intersubjectiviteit bij de beoordeling. Echte harde transparante criteria zijn er niet. Zo moet hij nog denken aan het Elisabeth concours uit 1983. Dit werd toen royaal gewonnen door een jonge pianist. Pierre-Alain Volondat. Zijn optreden was toen opmerkelijk en zijn uitspraken niet minder: “Ik ben de laatste in de rij”. Maar Toine had sterk het idee dat hij hier belazerd werd. Een recital in Kerkrade was voor hem reden de zaal voortijdig te verlaten. Kortom waar is de transparantie van de beoordeling. Volondat bleef overigens daarna jaren uit het zicht..  

Goede muziek wordt bepaald door wat je hoort en ervaart. Wat muziek uiteindelijk met iemand doet blijft subjectief.

Het portrettenproject vindt hij door de omvang van de verzameling en het idee erg bijzonder. Hij vond het erg leuk om mee te hebben mogen doen.
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Portret 98

Norbert Grunschel

Kunstenaar

Naar de middelbare school ging hij naar de MEAO. Na een stageperiode op het arbeidsbureau zag hij voor zichzelf toch geen toekomst in de administratieve sector. Ondertussen was hij voor zichzelf als hobby aan het fotograferen geslagen en kwam zo bij een zeefdrukkerij te werken. Verkerend in een nogal alternatief circuit kwam hij tot de keuze voor de kunstacademie. Een vrij en ongebonden leven sprak hem wel aan. Aanvankelijk was de grafische richting zijn keuze, maar na het basisjaar koos hij voor de vrije richting. Schilderen ging hem aanvankelijk niet zo goed af zodat hij zich hierop volledig stortte. De hele dag schilderen en vervolgens de hele avond en de halve nacht. Met de hakken over de sloot werd hij bevorderd naar het derde jaar. Hier ontstond bij hem een keerpunt. Hij kreeg les van Fons Haagmans die de studenten meetroonde naar galeries en hun meer ruimte bood voor eigen inbreng. Hij werd bevlogen, slaagde met lof en kreeg de Hustinxprijs voor monumentale vormgeving. Hij schreef zich in bij atelier 63 maar werd tot zijn spijt niet toegelaten. Wel kreeg hij een opleidingsplek binnen de Jan van Eyck. Dit was een hele ervaring: een cultuurshock. Waar je op de stadsacademie in een klassikaal systeem werkte en je dus jaren met elkaar optrok en je dus ook ieders werk uit en te na kende, werd je op de Jan van Eyck op jezelf terug geworpen. Dat hij hierin uiteindelijk uitstekend slaagde bleek uit een expositie met drie andere jonge kunstenaars in het Bonnefantenmuseum in 1995 en een Koninklijke Subsidie in 1996. Voor hem is dit niet een kwestie van geluk. Je moet er voor werken en er ook naar toe werken. Met kunst bezig zijn betekent ook aan een passend netwerk werken. Zo ging hij altijd naar de opening van tentoonstellingen in het Bonnefanten. Aanvankelijk ken je hier niemand maar na een aantal keer begin je mensen te kennen en zij ook jou. Die komen dan eens bij je op het atelier. Dit netwerk ziet hij echter niet hoofdzakelijk als een economische netwerk, maar meer als een professioneel netwerk waarbij de ander als een spiegel voor je kan fungeren. 

Toen hij op de academie kwam waren er medestudenten die echt talent hadden, maar op een of andere manier staat dit talent hun dan in een verdere ontwikkeling vaak in de weg. Ze blijven hangen in waar ze goed in zijn en dat is dan kennelijk niet genoeg. Goed tekenen en een goed kleurgevoel zegt op zich niets. Je moet uitdrukking weten te geven aan een idee. Je moet iets formuleren en hierbij dan de passende techniek zoeken.

Voor hem had er op de stadsacademie wel meer aandacht mogen zijn voor het formuleren van een idee. 

Je moet leven, hierdoor ontkom je niet aan enig zakelijk denken. Soms moet je hiervoor ook opdrachten aannemen. Het mag echter nooit zo zijn dat je gaat maken wat gewild is. Je moet als kunstenaar bij jezelf blijven. De integriteit van de kunstenaar moet onverlet blijven.

Wat kunst is, is voor hem moeilijk te duiden. In principe kan alles kunst zijn. Het is een begrip waarmee hij eigenlijk weinig kan. Hij gaat naar zijn atelier en werkt. Ik maak een product. Door het kunst te noemen krijgt je het idee met iets verhevens bezig te zijn. Dit hoeft voor hem niet. Welk etiket erop wordt geplakt kan hem eigenlijk niet boeien. Kunst is een subjectief begrip dat ook nog eens tijdsgebonden is.

Zo schoont hij in opdracht van de gemeente Maastricht de werken op die destijds verkregen zijn in het kader van de BBKR. Deze selecteert hij op: hergebruik in kantoren en andere ruimten, doorsluizen naar de musea of archieven, of terugsturen naar de kunstenaar of diens erven. Door werken opnieuw in te lijsten en niet langer als individueel werk in een kantoor, maar als groepen bij elkaar te hangen krijgen de werken een andere dimensie. Zo heeft hij een hele wand met psychedelische kunst gemaakt. Het geeft hierdoor een nieuw beeld, vormt een tijdsbeeld en laat onderlinge kwaliteitsverschillen zien. Hierbij is kwaliteit voor hem de mate waarin de kunstenaar erin slaagt om zijn idee duidelijk in zijn werk te formuleren. Hierbij is het niet nodig dat er op elk detail een toelichting komt. Het werk moet als het af is eigenlijk voor zich spreken. Dit wil echter niet zeggen dat achtergrondinformatie over de kunstenaar, zijn ideeën, de eventuele stroming waartoe hij behoort niet nuttig is. 

Een ander voorbeeld van betrekkelijkheid van kunst illustreert hij aan de hand striptekeningen van Armand Stijnen, die eveneens tussen het BBKR werk zaten. Destijds werd hier redelijk laatdunkend over gedaan. Nu getuigt het werk in zijn ogen van een ongekende kracht. Het is fantastisch werk. 

Wat bepaalt de kwaliteit van een werk?

De eigenaardigheid. 

Het werk moet de aandacht vast blijven houden.

Je kunt het niet uit je hoofd krijgen.

En als laatste natuurlijk de integriteit van de kunstenaar.

Zo heeft hij ook zitting in de kunstcommissie van de gemeente Maastricht. Tot 1987 is er regelmatig werk aangekocht. Daarna niet meer. Om een totale collectie van kunstenaars uit de regio op te stellen moet het werk aangevuld worden met werk uit de recentere periode. Hij doet hiervoor een voordracht van mogelijke kunstenaars, waaruit dan door de commissie gekozen kan worden. Zijn stem blijft echter hierin zwaar wegen.

Naast zijn eigen werk en de werkzaamheden voor de gemeente voert hij werk uit van Sol Lewitt. Zo heeft hij nu voor de derde keer meegewerkt aan het schilderen van diens spiraal in de koepel van het Bonnefantenmuseum.

De maatschappelijke waarde van kunst is voor hem dat hier 1+1mogelijk 3 is. Het is een andere benadering. Het is een denken buiten vaste structuren. Of deze eigenschap ook het innovatieve denken in andere sectoren kan bevruchten is niet helemaal duidelijk. Het valt zeker niet uit te sluiten. Bezuinigingen in de kunstsector ziet hij als kortzichtig. Er wordt zoveel gesubsidieerd, dat kunst hier best wel bij kan. 

Dat het wellicht ook zal helpen in het open leren kijken naar kunst, wanneer leerlingen hierin op jonge leeftijd al mee worden geconfronteerd is zeker de moeite van het proberen waard. In Duitsland bijvoorbeeld wordt hieraan veel meer aandacht geschonken.

Tegelijkertijd vraagt hij zich af of het wel ergens toe zal leiden wanneer de bezoekersaantallen van het museum  kost wat kost omhoog moeten. Loop je dan niet het risico dat het dan alleen nog maar zal gaan om toegankelijke kunst. Blijft er dan nog ruimte voor het nieuwe, het nog nooit eerder bedachte.

Zelf heeft hij niet echt favoriete kunstenaars. Afhankelijk waar hij met zijn eigen werk mee bezig is wil hij zich wel in een stroming of kunstenaar verdiepen. Fontana en Arp zijn wel twee kunstenaars die hem aanspreken. De laatste door zijn organische vormen en de rol van het toeval hierin. Als stroming vindt hij op dit moment het modernisme het spannends. Zelf houdt hij zich op dit moment bezig met het herontdekken en herdefiniëren van constructivistische elementen in zijn eigen omgeving. Deze worden op foto vastgelegd of zoals de verzameling driehoeken in een plastiek verwerkt. Zo kunnen simpele gebruiksvoorwerpen kunnen hem boeien. Gevlochten onderzetters worden in een schilderij verwerkt. 

Bij het portrettenproject is hij onder de indruk van de hoeveelheid.  
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Portret 99

Jan Mans

Burgemeester

Op zestienjarige leeftijd had hij zijn toekomst al uitgestippeld: Ik word burgemeester.

Zelf komt hij uit een onderwijsfamilie waarbij vader en moeder voor de klas stonden, zodat het burgemeesterschap niet zo een voor de hand liggende keuze was. De directe aanleiding voor deze keuze vormde een logeplaats naast de burgemeester in een filmvoorstelling die door een club van het Sint Bernardinus college was georganiseerd ten bate van de Hongaarse vluchtelingen in 1956. Deze club, de Jong Federalisten had mede tot doel meer openingen te creëren naar het Claracollege, de middelbare school voor meisjes.

Na zijn examen gaat hij in Nijmegen sociologie studeren en richt zich in zijn doctoraalfase op openbare bestuurszaken. Om zicht te krijgen op de vraag hoe een gemeente werkt heeft hij destijds ook stage gelopen bij de gemeente Den Haag. 

Aan het einde van zijn diensttijd, die hij als dienstplichtig officier binnen de KMA verbracht, had hij het idee dat het burgemeesterschap nu wel binnen zijn bereik zou liggen. Hij vraagt een onderhoud aan bij de Commissaris van de Koningin Dhr. Van Rooy en krijgt hier te horen dat hij eerst maar eens een vak moet gaan leren. Hij moet zich verder er niet van laten weerhouden om toch te gaan solliciteren. Zo is ook het antwoord van de toenmalige burgemeester van Kerkrade, dhr. Gijzen, evenmin bemoedigend. Ook hier krijgt hij te horen dat hij eerst maar eens gewoon moet gaan werken. Geen idee over wat dat dan zou moeten zijn,  wordt hij dan maar burgerdocent binnen de KMA. Enkele jaren later wordt hij in Breda wethouder. Hij krijgt het aanbod om burgemeester van Bergen in Noord-Limburg te worden. Deze gemeente was hem echter te klein en hij wijst dit aanbod af. Kremers, de toenmalige Commissaris van de Koningin, zegt hem de gemeentelijke herindeling af te wachten. Uiteindelijk wordt hij in 1982 in Meerssen benoemd. Vervolgens wordt dit Kerkrade en tenslotte Enschede. Daarna volgen nog vier plaatsen waar hij waarnemend burgemeester wordt: Venlo, Zaanstad, Maastricht en thans Moerdijk. Van het waarnemerschap kan hij vol genieten. Het heeft als duidelijke pre dat ze je graag willen en dat ze ervan uitgaan dat je een vracht aan ervaring meebrengt. Lastig is hier dat je weinig kunt initiëren dat je ook echt af kunt maken.

Het burgemeesterschap spreekt hem aan omdat je vorm kunt geven aan een gemeente. Het is prettig om mensen te kunnen motiveren, ergens de lead in te nemen, te sturen in de openbare orde en  ruimte. Ook de externe contacten worden als erg vormend ervaren. Zo is hij jaren lang lid geweest van de Raad van Europa. Zijn ervaringen met de vuurwerkramp in zijn gemeente hebben er toe geleid dat er daarna een landelijk netwerk crisisbeheersing is ontstaan. Inmiddels is dit een Europees netwerk geworden waar hij regelmatig lezingen geeft over zijn ervaringen. Voor hem zelf was de ramp een ongelooflijke ervaring. Het delen van het verdriet is ook erg verrijkend geweest. 

Communiceren en gedecideerd optreden zijn naast een basis draaiboek de belangrijkste uitgangspunten. Binnenkort zal hij een lezing verzorgen in Tjernobyl ter herdenking van de ramp van vijfentwintig jaar geleden.

Het vormgeven aan de openbare ruimte is met name in Enschede erg bevredigend geweest. Nog voor de vuurwerkramp was de stad toe aan een ingrijpende vernieuwing van de binnenstad. Eigenlijk ontbrak hier een echte kern. Deze heeft hij mede vorm kunnen geven. 

Een tweede groot bouwproject diende zich aan na de ramp. De bewoners hebben in de wederopbouw veel inspraak gekregen. Het oorspronkelijke plan om hier een kenniswijk neer te zetten, met geavanceerde technieken, ( er was tenslotte geld genoeg) moest plaats maken voor een wijk voor kennissen, dat de structuren volgde van de oorspronkelijke wijk. Meer echte inspraak van de burgers voorkomt uiteindelijk eindeloze bezwaarprocedures en werkt uiteindelijk sneller.

Als het gaat om kunst in de openbare ruimte dan heeft hij het idee dat dit verder moet gaan dan het plaatsen van een object. Eigenlijk zou de kunstenaar bij een nieuwbouwwijk moeten worden betrokken, zodat zijn kunstwerk hier een integraal deel van kan uitmaken. Om dit te realiseren is echter onvoldoende geld en bovendien zijn veel kunstenaars niet gewend aan een dergelijk proces.

Een stad zonder cultuur leeft niet. Een goede culturele infrastructuur is bovendien economisch wenselijk Destijds bij de inrichting van het industrieterrein Dentgenbach werd door de buitenlandse investeerders expliciet gevraagd hiernaar geïnformeerd. Voorzieningen op het gebied van cultuur en onderwijs zijn zo belangrijke vestigingsvoorwaarden. Bezuinigingen op kunst zou dan ook wel eens economisch contraproductief kunnen werken.

Het is dan ook jammer dat Zuid-Limburg op het gebied van gemeentelijke herindeling niet ver genoeg is durven gaan. Destijds was hij groot voorstander van Tri-Polis. Drie grote gemeenten in Zuid-Limburg. Daarbij zou ruimtelijke orde, cultuur en onderwijs zelfs nog op een hoger plan getild moeten worden: provincie of een ander supra-stedelijk orgaan.

Kunst is zo wezenlijk in een mensenleven dat dit hieruit niet is weg te denken. Zelf is hij ook als bestuurder actief in de kunstwereld: voorzitter van het Bonnefantenmuseum Lid van de Raad van Toezicht van de Jan van Eyckacademie en voorzitter van het Maastrichtse koor Studium Chorale.

Voor hem heeft de overheid dan ook een belangrijke taak op het gebied van cultuur. Als de overheid het niet oppakt is voor hem niet duidelijk wie het dan zal doen. Sponsoring is een goede zaak, maar mist de continuïteit die een overheid wel kan bieden.

Als wethouder van cultuur, destijds in Breda, had hij bij de aanschaf van kunstwerken de laatste en beslissende stem. Ondanks de cultuurcommissie, die dan voordrachten deden was er geen transparantie in de criteria.

Of criteria in de kunst wenselijk zijn is niet helder. Is er een ondergrens te geven, of is ook deze subjectief. Zo komt het gesprek op het werk van studenten van de Jan van Eyck in het Bonnefantenmuseum. De stapels hout met oranje buiswerk vinden weinig waardering. Je moet ook durven uitspreken dat iets vijf keer niets is. In de kunstwereld ziet hij hierin langzamerhand een kentering ontstaan. 

Vaardigheden zijn in zijn ogen nodig om kunst te maken. Toch is het ook vaak het concept dat hem boeit. Bij museumbezoek gaat zijn voorkeur uit naar moderne en hedendaagse kunst. Het nieuwe hierin boeit hem. Het is spannend.

Het portrettenproject spreekt hem erg aan en is verheugd hier zoveel bekenden aan te treffen.
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Portret 100

John Slangen

Componist 

Componist wordt je niet dat ben je.

Als jonge jongen merkte hij dat muziek hem meer raakte dan iets anders in zijn leven. Hij merkte dat hij thuis telkens dezelfde grammofoonplaat opzette (met een menuet voor strijkers (in G groot) van Beethoven). Hij wilde dan ook vrij snel viool leren spelen. Dit bleef iets om van te dromen: hiervoor was gewoon geen geld. 

Na de middelbare school gaat hij naar de pedagogische academie en van het geld van de verleende studiebeurs wordt een piano gekocht en pianoles genomen. Al snel begint hij eigen improvisaties en eigen stukjes te maken, maar loopt aan tegen een gebrek aan techniek: hoe schrijf ik goed op wat ik wil opschrijven. Aan de muziekschool volgt hij  naast de pianolessen snel ook lessen in muziektheorie (harmonieleer). Na het beëindigen van zijn HBO-studie wordt hij na een voorbereidend jaar met privé-lessen bij Winand van de Pitte, aangenomen op het conservatorium. Hier studeert hij Theorie der Muziek en Compositie met als leraar Matty Niel. Dit is een  wat dwarse man die er uitstekend in slaagde om de nadelen van elk systeem in eigen voordeel om te zetten. Aan hem heeft hij veel te danken. Ondanks zijn eigengereide houding  als student, waarbij zijn gevleugelde (ant)woord steevast was: “Dat zullen we nog wel zien!” heeft deze docent hem nooit willen ‘breken’ . De zo opgebouwde contramine is min of meer de basis geworden van zijn werk.

Vanaf 1979 werkt hij aan het Conservatorium Maastricht. Sinds 1989 als docent in het hoofdvak Compositie en een jaar later ook als docent in het hoofdvak Theorie. Sinds 2003 is hij tevens staflid van het Conservatorium Maastricht.

Een goede leerling is voor hem iemand die a. zijn leven graag aan muziek wijdt en b. iets laat horen wat je bij anderen niet aantreft: kortom een zekere authenticiteit. Voor hem prevaleert authenticiteit duidelijk boven vaardigheid, waarbij ervan wordt uitgegaan dat basale vaardigheden wel voorwaardelijk zijn.

Wat goede muziek is, is moeilijk aan te geven. Er zijn veel vormen waarin je goede muziek kunt maken. Bovendien is dit enkel per periode te duiden (stijl als compositiemethode). Wat hijzelf goede muziek vindt kan hij wel aangeven, maar dit is niet systematisch en ook niet objectiveerbaar.

Dit is eigenlijk ook zo bij de eindbeoordeling van de student (er wordt bij compositie geen punt gegeven). Geen absolute transparante criteria maar een beoordeling van het resultaat op  basis van intersubjectiviteit van de beoordelingscommissie..

Wie is er nu de kunstenaar? De componist, die schept of ook de uitvoerder, die hooguit herschept? Voor John geldt voor beide het predicaat kunstenaar. Ook bij de uitvoerend kunstenaar gaat het niet enkel om de techniek, maar om de muzikale boodschap. Het spreekt dat een solist hiervoor meer uit te dragen heeft dan een individuele strijker in een groot orkest. Echter: ook hier biedt het samenspel en dirigent een onafhankelijk eigen klank van het orkest, voldoende ruimte voor de eigen muzikale boodschap.

Componeren doet hij nog steeds met potlood en papier aan zijn bureau. Je hebt een idee en je zoekt de notatie die erbij hoort. Soms is dit een registerschets, soms wat noten, soms begint hij met de maatstrepen. Hij heeft ervaren dat het noteren een eigen wetmatigheid kent. Hierdoor wordt proces van oorspronkelijk idee en de eerste uitwerking een delicaat proces. Je moet altijd blijven vertrouwen in je eigen idee. Uiteindelijk ontstaat zo een gematerialiseerde vorm van het idee, waarna een uitwerking volgt. De techniek, hoe hoogontwikkeld ook, is dan niet meer relevant. Het is niet meer dan het voertuig. Waar het om gaat is wat je met je muziek wil laten horen.

Het is het proces van idee naar orde zodat er structuur ontstaat, die uiteindelijk leidt tot samenhang. Deze samenhang schept tenslotte betekenis in geluid en stilte.

Een muzikaal inhoudelijke gedachte kan van alles zijn en is zelfs niet aan stijl gebonden: zo heeft hij bijvoorbeeld niet- tonale variaties gemaakt op een Russische volksliedje  (Tuchè :Streichquartett (vl.1-2,vla,v.c.)

De hedendaagse klassieke muziek kent thans slechts een relatief klein platform. 

Hij prijst zich gelukkig dat hij dankzij zijn inhoudsvolle en plezierige baan binnen het conservatorium de vrijheid heeft om dat werk te maken dat hij voelt dat hij moet maken. Dat het platform smal is, is jammer maar ook niet onverklaarbaar. Er is te weinig ruimte om deze muziek uit te dragen. Orkesten worden afgerekend op belangstelling(bezoekersaantallen) en de cultuur is door de vele kansen voor iedereen vlakker geworden. Hij moet dan ook lachen om de uitspraken over kunst als ‘een linkse hobby’. Het is juist het linkse gedachtegoed dat voor verticale opstroom, de volksverheffing, heeft gezorgd en hoewel hij deze toejuicht,  betreurt hij het tegelijkertijd dat hiermee de oude kunstminnende elite overstemd wordt door een nieuwe elite die zich van wat gebruikelijk kunst genoemd wordt, lijkt af te wenden. Of beter gezegd, die haar eigen cultuurgoed en beleving meebrengt en die, ongeacht de vorm die dat heeft, evenwaardig acht aan kunst 

Wat ‘kans van leven heeft’ is ook in sterke mate een kwestie van cultureel kapitaal. Stockhausen, die toch ook niet bekend staat om zijn toegankelijkheid, trok destijds in Keulen altijd volle zalen, waarbij ‘toute Köln’ zich liet zien. Het culturele kapitaal, een soort buitenpersoonlijk gezag, zorgt ervoor dat wat je doet betekenis geeft aan je omgeving. Zelf heeft hij dit ervaren in de waardering voor zijn eigen werk. Toen hij docent werd in het hoofdvak Compositie, steeg de waardering voor zijn werk opeens met stip.

Hij is jarenlang lid geweest van een kenniskring van een lectoraat en heeft zich toen bezig gehouden met de vraag over het verschil tussen ‘kunst maken’ en ‘het maken van kunst. Waar het eerste het creatieve proces betreft gaat het bij het ‘maken van kunst’ om het passend vermarkten en dat is in al zijn facetten, een vak apart.

Ook voor hem is communicatie via zijn werk met de luisteraar van belang. Hij componeert met de (ideale) luisteraar in zijn achterhoofd. Doel is uiteindelijk verstaan worden. Bij de luisterkant hoort echter een open bewustzijn. Vooringenomenheden moeten losgelaten worden, er moet een bereidheid tot onbevangen luisteren zijn.

Zijn kritische houding heeft hem destijds al vragen doen stellen bij de Canon uit de muziekgeschiedenis. Het kon er toen al bij hem niet in dat de hele muziekgeschiedenis in één eeuw niet meer dan twintig grote namen zou hebben voortgebracht. De rest zou dan tweede garnituur zijn. Ook de grote twintig worden natuurlijk omgeven door een groot cultureel kapitaal (en hij dreigde zelfs zijn vast aanstelling mis te lopen toen hij een aantal werken van J.N. Hummel verkoos boven een specifiek aantal van W.A. Mozart.)

Het kan niet anders dan dat de muziekgeschiedenis er in minder dan honderd jaar anders zal uitzien. Ook de ‘groten’ waren kinderen van hun tijd en maakten deel uit van een historische lijn. Aan deze lijn, de ontwikkeling wordt steeds meer waarde gehecht. Wie heeft wie beïnvloedt en welke aanzetten worden voortgezet?

Niet alle vragen kunnen eenvoudig worden beantwoord. Zo boeit hem de laatmiddeleeuwer Ockeghem enorm: prachtige muziek die onbenaderbaar blijkt. Hoe lang je er ook mee bezig bent: het blijft muziek ‘achter glas’: je kunt er niet aankomen.

Vroeger toen er nog geen audiomiddelen bestonden bezochten mensen incidenteel een concert. De impact die een dergelijk concert op mensen gemaakt moet hebben moet verpletterend zijn geweest. Nu worden we overspoeld met muziek en kun je van nagenoeg elk muziekstuk op elk moment in legio uitvoeringen beluisteren. Zelf kan hij almaar blijven luisteren naar Beethoven’s derde symfonie. Sommige uitvoeringen spreken hem aan en andere totaal niet. Voor hem wordt de kwaliteit van een uitvoering grotendeels bepaald door de mate waarin het stuk de bedoelingen van de componist het best benadert. Hij houdt zich dan ook intensief bezig met het bestuderen partituren. De historische geïnformeerde uitvoeringspraktijk boeit hem enorm. En tegenwoordig zijn belangrijke historische traktaten zo maar op internet te vinden. Wat hier vooral boeiend is, zijn niet alleen de instructies die staan aangegeven, maar ook dat wat de componist bedoelt, maar niet opschrijft omdat dit in zijn tijd een overbodige informatie was.

Terug naar zijn eigen werk. Natuurlijk is de luisteraar belangrijk. Hij houdt die bij zijn werk altijd voor de geest. Hierbij gaat hij uit van de ideale luisteraar die ook de mogelijkheid heeft om te ‘verstaan’. Eenvoud is hierbij zijn leidraad: een belangrijke vraag is voortdurend: kan dit eenvoudig gezegd worden. 

Het portrettenproject spreekt hem erg aan: een origineel idee in een vorm die creatief en boeiend is.

